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Arta medievald

Constantin Ion CIOBANU

Problema textului si a imaginii in
pictura medievala ortodoxa

Rezumat
Problema textului si a imaginii in pictura medievala ortodoxa:
o abordare structural-semiotica

Multimea de coduri intilnitd de noi in viata de zi de zi pare aproape infinitd: codul alfabetic, codul Louis
Braille (alfabetul pentru orbi), codul Morse, codul semnelor de circulatie rutierd, codul zodiacal, codul calenda-
ristic, diverse alte coduri cu caracter cronologic (cele 7 varste ale omului, secolele-metale — de aur, de argint, de
bronz, de fier s. a.), codul planetar, codul genetic, codul mineralogic, codul vegetal, codul zoomorf s. a. Progra-
mele iconografice ale bisericilor sunt si ele coduri. Aici diferite parti concrete ale suprafetelor interioare sau exte-
rioare ale edificiului de cult (boltile, turlele, pandantivii, calotele cupolelor, concele absidelor, arcurile de triumf,
stalpii si coloanele, ambrazurile usilor, glafurile ferestrelor etc.) se codifica in teme si subiecte iconografice (cu alte
cuvinte - in tipuri iconografice). Astfel calota cupolei centrale este asociatd imaginii Pantocratorului, tamburul
cupolei - ierarhiilor ceresti sau profetilor veterotestamentari, pandantivele — evanghelistilor, conca absidei altaru-
lui - Maicii Domnului cu pruncul Iisus flancatd de Arhangheli, registrul mediu al absidei altarului — Euharistiei,
registrul inferior al aceleiasi abside — Amnosului si ierarhilor, proscomidia — viziunii sfantului Petru al Alexandriei,
diaconicul - intdmpindrii Domnului, arcul triumfal - medalioanelor, registrele medii ale peretilor naosului - ci-
clului cristologic, registrul inferior al peretilor naosului - sfintilor militari, jumatatea sudici a peretelui de vest
al naosului - tabloului votiv, ambrazura usii dintre naos si pronaos - sfintilor Zosima si Maria Egipteanca, bolta
ambrazurii — mdinii lui Dumnezeu, gropnita — Menologului, bolta pronaosului - Maicii Domnului de tip Blacher-
niotissa, pandantivele boltii pronaosului - melozilor, peretele de est al exonartexului — Judecatii de apoi s. a. m. d.
Partea a doua a articolului este consacrata particularititilor iconografice ale ilustrérii Acatistului Maicii Domnului
in picturile murale din Moldova secolului al XVI-lea, iar partea a treia — problematicii limbii slavone bisericesti in
calitate de cod cultural al Réséritului ortodox medieval.

Cuvinte cheie: Imnul Acatist, arta ortodoxa, arta medievala roméneasca, cod, frescd, iconografie, imagine,
scriere, picturd medievala, semanticd, semioticd, semn, text.

Summary
Text’s and image’s problems in medieval Orthodox painting:
a structural-semiotic approach

The multitude of codes encountered in everyday life seem almost infinite: the alphabetic code, the code Louis
Braille (alphabet for the blind), the Morse code, the code of road signs, the zodiac code, the calendar code, the vari-
ous other chronological codes (the seven ages of man, the metal’s centuries: gold, silver, bronze, iron and others)
the planetary code, the genetic code, the mineralogical code, the vegetable code, the zoomorphic code and various
others. Iconographic programs decorating the churches are also codes. Here various parts of the interior or exterior
surfaces of the building (walls, domes, pendants, drums of the domes, apses, semi-domes or conchs, triumphal
arches, pillars and columns, embrasures of doors, window splay etc.) are coded in iconographic themes and sub-
jects (with other words - in the iconographic types). Thus, the image in central dome is reserved for the icono-
graphic type of the Pantokrator, the drum of the dome - for heavenly hierarchies and Old Testament prophets, the
pendants — for evangelists, the conch of sanctuary apse - for Virgin Mary with Jesus, flanked by Archangels, the
middle register of sanctuary apse — for the Eucharist, the lower register of the same apse - for holy hierarchs and
the Holy Lamb on the paten, the proskomedia — for the Vision of St. Peter of Alexandria, the diakonikon - for
the Presentation of the Lord, the triumphal arch - for the medallions with Saints, the average registers of the nave
walls - for the Christological cycle, the lower register of the nave walls — for military Saints, the southern half of the
west wall of the nave — for the votive painting etc. The second part of this article is dedicated to the iconographic
particularities of the Akathist Hymn in Moldovan paintings of the sixteenth century and the third part - to the
problems of the Church Slavonic language as a cultural code of medieval Orthodox East.

Key words: Akathist Hymn, Orthodox art, Romanian medieval art, code, frescoes, iconography, image, writ-
ing, medieval painting, semantics, semiotics, sign, text.
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Problema codurilor!

In semiotica, un cod este un set de conventii
utilizate pentru a comunica sensul mesajului’. Cu
alte cuvinte, codul poate fi definit ca: a) un mod
de structurare sau un set de reguli de combinare,
de imbinare sau de ordonare a semnelor (simbolu-
rilor); b) o ocazionald concordantd (corespundere)
univocd a fiecdrui semn (simbol) unui singur sem-
nificat. Codul reprezinta un sistem de semnificare
specific unui grup social sau unei culturi si pre-
supune, in egald mdsurd, un sistem de norme in
baza céruia respectivele semne se combina. El se
deosebeste de mesaj dupd cum, in termeni saussu-
rieni, limba se deosebeste de vorbire. Notiunea de
cod este apropiatd de notiunea de limbd, privita ca
o modalitate de organizare a exprimdrii — verba-
le sau scrise — dupa anumite reguli. Ferdinand de
Saussure chiar accentua identitatea acestor doud
notiuni. Cercetitorii moderni prefera, totusi, sd nu
identifice notiunea de cod cu notiunea de limba.
Ei motiveaza acest lucru prin faptul ca codul este
mai functional si se poate referi si la sistemele de
comunicare nonverbale (de la notatia muzicald la
diversele sisteme de semne iconice etc.).

Multimea de coduri intalnita de noi in viata
de zi de zi pare aproape infinita: codul alfabetic,
codul Louis Braille (alfabetul pentru orbi), codul
Morse, codul semnelor de circulatie rutierd, codul
zodiacal, codul calendaristic, diverse alte coduri
cu caracter cronologic (cele sapte varste ale omu-
lui, secolele-metale — de aur, de argint, de bronz
de fier s.a.), codul planetar, codul genetic, codul
mineralogic, codul vegetal, codul zoomorf s.a.

Unul din cele mai cunoscute coduri de iden-
tificare a profetilor veterotestamentari il prezinta
atributele lor simbolico-vizionare din iconografia
mariala: scara pentru Iacob, rugul pentru Moise,
toiagul pentru Aaron, ldna pentru Ghedeon, chi-
votul pentru David, patul pentru Solomon, clestele
pentru Isaia, usa pentru Iezechiel, muntele pentru
Daniel, sfesnicul pentru Zaharia s.a. In absenta
inscriptiilor, profetii mentionati pot fi identificati
cu precizie dupa aceste atribute, lucru care s-a si
produs in cadrul cercetarii picturilor murale din
absida altarului bisericii Tdierea capului Sf. Ioan
Botezitorul din satul Arbore. Evanghelistii pot
fi identificati conform codurilor formate de aso-
cierea cu simbolurile lor (ingerul — Matei, leul -
Marg, taurul — Luca, vulturul - Ioan) sau cu citate-
le care ,deschid” fiecare din cele patru evanghelii.
Menologurile pictate sunt coduri calendaristice.

Ele realizeazd o raportare a imaginilor sfintilor si
sarbatorilor bisericesti cu zilele anului.

Toate codurile examinate de noi pana acum
erau coduri bipolare. De o parte aveam multimea
A de semnificanti (imagini, simboluri s. a.), iar
de cealalta parte multimea B de semnificati. Intre
aceste doud multimi se stabilea o corespondenti
univocd a elementelor lor constitutive. Exista insa
cazuri de coduri tripolare si chiar multipolare. In
cazul acestor coduri, semnificatul unui nivel al
decodarii poate juca rolul de semnificant pentru
un al nivel. Un exemplu de acest fel ni-1 oferd nu-
mele celor 12 semintii (= fii) ale lui Israel, aran-
jate dupa randuiala in care s-au ndscut eponimii
lor. Astfel, in decorul hosenului aceste nume sunt
asociate celor 12 pietre pretioase descrise in lesirea
(28, 17-20), in textele iudaice din Midras Raba ele
sunt asociate celor 12 culori ale pietrelor amintite,
in unele mozaicuri din Orientul Apropiat ele sunt
simbolizate de cele 12 semne ale zodiacului, care,
la randul lor, sunt firesc legate de cele 12 luni ale
anului astronomic.

Programele iconografice ale bisericilor sunt si
ele coduri. Aici diferite parti concrete ale suprafe-
telor interioare sau exterioare ale edificiului de cult
(peretii, boltile, turlele, pandantivii, calotele cupo-
lelor, concele absidelor, arcurile de triumf, stalpii
si coloanele, ambrazurile usilor, glafurile ferestre-
lor etc.) se codifica in teme si subiecte iconografi-
ce (cu alte cuvinte — in tipuri iconografice). Astfel,
calota cupolei centrale este asociatd imaginii Pan-
tocratorului, tamburul cupolei - ierarhiilor ceresti
sau profetilor veterotestamentari, pandantivele
- evanghelistilor, conca absidei altarului - Maicii
Domnului cu pruncul lisus flancata de Arhangheli,
registrul mediu al absidei altarului - Euharistiei,
registrul inferior al aceleiasi abside - Amnosului si
ierarhilor, proscomidia - viziunii sfantului Petru al
Alexandriei, diaconicul - intdmpinarii Domnului,
arcul triumfal - medalioanelor, registrele medii ale
peretilor naosului - ciclului cristologic, registrul
inferior al peretilor naosului - sfintilor militari,
jumatatea sudica a peretelui de vest al naosului -
tabloului votiv, ambrazura usii dintre naos si pro-
naos - sfintilor Zosima si Maria Egipteanca, bolta
ambrazurii - mainii lui Dumnezeu, gropnita - Me-
nologului, bolta pronaosului - Maicii Domnului
de tip Blacherniotissa, pandantivele boltii pronao-
sului - melozilor, peretele de est al exonartexului -
Judecitii de apoi s.a.m.d. In acest context, erminiile
de tip postbizantin (de tipul Cdrtii de picturd a lui
Dionisie din Furna) sau podlinnikurile explicative
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rusesti pot fi privide ca adevérate cdrti de coduri.
Un exemplu ironic si umoristic de codificare ico-
nografica a diferitor tipuri de suporturi ale imagi-
nii (conjugate cu diferite perioade calendaristice:
zile ale saptamanii, luni si anotimpuri) ne ofera
Milorad Pavi¢ in Dictionarul khazar:

» (...) Picta hrénind si ingrijind totul in ju-
rul sdu cu culori, de la pervaze si oglinzi, pand la
stupi si dovleci, de la ducati de aur pani la méanze.
Pe copitele calului sau ii picta pe cei patru evan-
ghelisti, Matei, Marcu, Luca si Ioan, pe unghii isi
picta cele zece porunci, pe cofa fantanii o va pune
pe Maria Egipteanca, pe cele doua obloane din fe-
reastra cate o Evd, pe prima Eva (Lilit) si pe a doua
(alui Adam). Picta si pe ciolane, pe dintii séi ori ai
altora, pe buzunarele intoarse pe dos, pe céciuli si
tavane. Pe doudsprezece testoase vii ii picta pe cei
doisprezece apostoli, dupa care le dddu drumul
in padure, ca sd se impréstie care incotro. Nop-
tile erau blande precum odiile, alegea una care i
plécea, intra, aseza lampa in spatele panoului si
picta o icoana in diptic. O icoani cu arhanghe-
lii Gavril si Mihail inmanandu-si unul altuia, in
noapte, dintr-o zi in alta, sufletul unei pacatoase,
Mihail aflat intr-o marti iar Gavril intr-o mier-
curi. Pdseau pe numele acestor zile si din picioare
le tasnea singele de la ascutisul literelor. Picturi-
le lui Nikon Sevast erau divine iarna, poate de la
stravezimea zdpezii, in nici un caz vara, in plin
soare. Atunci aflai in ele o amdraciune, ca fiind
pictate in beznd, iar surasul chipurilor se stingea
lent, incepand din aprilie, ca s reinvie cu prima
zdpada (...)™.

Fiind un cod, programul iconografic necesita
timp pentru a fi decodat. Decodarea se face prin
slectura” programului. Datorita introducerii co-
ordonatei temporale, ansamblul de picturi murale
a lacasului capatd o dimensiune diacronica. Este
depasita sincronia specificd - in general - artelor
plastice si — in particular - tipului iconografic.
Evident ca ,lectura” programelor iconografice
nu este tot atat de strictd pe cat lectura unui text
dintr-o carte. Nu suntem constransi sd ne miscim
doar de la stanga la dreapta si de sus in jos. Privirea
noastra poate luneca in diferite directii, poate exa-
mina detaliile, se poate opri sau misca in cerc etc.
Cu toate acestea, dinamica ,,lecturii” imaginilor de
sus in jos — adicd de la Pantocratorul din cupold
si pand la sfintii si ctitorii din registrul inferior al
naosului - completata de ,,lectura” registrelor de la
stanga spre dreapta — incepand cu peretele sudic,
urmandu-i cel vestic si terminand cu cel nordic -
constituie miscarea corectd, asteptatd de progra-
matori si consfintita de traditie.

Arta medievald

In criptografie codurile se deosebesc de cifruri
prin faptul cd pun mai mult accent pe sens, decat
pe caractere, si, de aceea, tind si inlocuiasci cu-
vinte sau fraze intregi prin cateva litere, cifre sau
alte simboluri conform unor liste de semnificatii
incluse intr-o carte de coduri. De exemplu, un cod
poate specifica faptul ca grupul de cifre ,,5487”
inlocuieste cuvantul ,,atac™. Cifrurile prezintd un
caz particular de coduri in care se lucreaza doar la
nivelul literelor, iar mascarea sensului se face prin
inlocuirea, conform unui algoritm precis, a fieca-
reia din literele textului mesajului cu alte litere, ci-
fre sau simboluri. Algoritmul poate include si anu-
larea unor litere. Unul din cifrurile cunoscute inca
din Antichitate il prezinta asa-numita permutare a
Iui Caesar. Dupd cum scria Suetoniu, oricine voia
sd descifreze misivele lui Caesar si sa le inteleagd
semnificatia, trebuia si substituie a patra literd a
alfabetului, adica D cu A, si apoi la fel cu celelalte.
Pentru literele de la capatul alfabetului, daca per-
mutarea le ducea dincolo de Z, alfabetul o lua de
la capit.

Faimosul cod al acrostihului folosit pentru
a-1 numi pe Tisus Hristos’ in cantul al VIII-lea al
Oracolelor Sibyline sau pentru a descoperi ordinea
alfabeticd a literelor in strofele Imnului Acatist este,
de fapt, tot un cifru. Aici, spre deosebire de cifrul
lui Caesar, nu se fac permutdri ale literelor, ci se
recurge la anuldri. Pentru a citi acrostihul se face
abstractie de (cu alte cuvinte se anuleazi) toate
literele versului — cum este in cazul Oracolelor -
sau ale strofei — cum este in cazul Acatistului - cu
exceptia primei. Mascarea mesajului se datoreaza
in acest caz redundantei explicite si semnificatiei
»de suprafatd” a textului versificat (din care pentru
lectura acrostihului au importantd doar initialele
versului sau ale strofei). Lectura de la stdnga la
dreapta a textului se transformd, de fapt, intr-o
lectura pe verticald a caracterelor initiale. Prezenta
coeziunii si coerentei sunt factori decisivi in sta-
bilirea caracterului de text al succesiunii de litere
ce formeazd acrostihul. Or, coeziunea semnelor
(caracterelor textului!) este asigurata — in cazul
nostru — de aceastd lecturd ordonata pe verticald,
iar coerenta mesajului rezulta din inteligibilitatea
lui. Lectura pe verticald este cea mai frecventd me-
toda de lecturd a acrostihurilor. Dar exista si alte
modalitdti de compunere si de decriptare a acestor
texte (metoda citirii pe verticald doar a initialelor
versurilor pare sau impare, metoda salturilor or-
donate s. a.). In ceea ce priveste continutul mesa-
jelor acrostihurilor ele, evident, nu se reduc doar
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la insirarea alfabetului sau la indicarea unor nume.
Astfel, bizantinii reuseau sd compuna versuri in
acrostih, folosind, de exemplu, metoda ,,punerii in
rand in metru iambic” s.a.

Semnificatia si metodele de alcatuire a acro-
stihurilor erau foarte bine cunoscute nu numai in
cultura antica sau timpurie bizantina, ci si in cea
slavond din prima jumatate a secolului al XVI-lea.
Astfel, cirturarul Maxim Grecul - in Scrisoarea
cdtre un prieten, contindnd lamuririle a trei greseli
intdlnite in cdrti de cdtre cititorii lor rdvnitori® - ex-
plicd adresatului sdau rus metoda de compunere
a acrostihurilor alfabetice si iambice, folositd de
greci in canoane; tot el dezviluie si obiceiul me-
lozilor bizantini de a-§i semna operele printr-un
acrostih format de versurile ultimelor strofe ale
cantarilor compuse de ei:

Vrei sd inveti ce importanta au literele scri-
se inaintea unor canoane. Sa stii, asadar, ci unii
autori ai canoanelor, ferindu-se de aceia care, da-
toritd patimii slavei desarte, isi insusesc lucrarile
altora si se lauda cu ele, ca si cum ar fi ale lor si, do-
rind si-i izbdveascd de o asemenea laudarosenie si
slava desartd, iar pentru ei sd-si pdstreze binecu-
vantarea si fericirea celor care maresc lucrarile lor
duhovnicesti, au alcatuit asa numitul in greceste
»acrostih” dublu, ceea ce in ruseste inseamna:
KpaecTpoune sau Kpaerpasie. $i unul este alcatuit
de ei dupa alfabet, iar celélalt este pus in rand
in metru iambic, care fie aratd sensul intregului
canon, fie contine lauda catre sfintul preamarit.
Acrostihuri se numesc literele de la inceputul
fiecirui vers in toate cintarile canonului. Astfel,
primul vers al canonului Buneivestiri, incepe cu
litera A: ,,Adetw oot Asonova” 1) in ruseste: ,,[la
moerd Tu, Bragsranue” (,Sa-ti cnte, Stipand”
al doilea vers incepe cu litera B: ,Bow oot
ynBopevog” 2) in ruseste: ,Bomito Tu, pagysics”
(»Tie Iti cant, bucurd-Te”); al treilea vers incepe
cu litera G: ,,['vwoBitw pot” 3) in ruseste: ,[la
Oymers Mu pasymHo” (,Sd-mi fie cunoscut’);
al patrulea vers incepe cu litera D: ,AoAiwg pe”
4) in ruseste: ,Jlectito mens” (,Ma fericesc”);
celelalte versuri incep, de asemenea, cu celelalte
litere ale alfabetului inclusiv pand la cintarea a
7-a. Cantarea a opta contine in cinci versuri tot
alfabetul si fiecare vers are la inceputul fiecirui
cuvant al sdu literele alfabetului la rdnd, pana la
ultima litera (Q - Omega), iar cantarea a noua
contine sub altd forma tot alfabetul in sase versuri
si alfabetul incepe cu ultima literd Q) si se termind
cu litera A, care este inceputul intregului alfabet.
Aceasta ordine a literelor de inceput se numeste
la noi acrostih, iar la voi se numeste xpaecrpouie,
HavyajorpaHie sau kpaerpanie. O altd forma a

acrostihului, alcatuit din randuri scrise in metru
iambic, constd in urmatorul lucru: mai intai au-
torul canonului alcdtuieste armonios acrostihul in
metru iambic, iar apoi incepe sd compund versu-
rile canonului, fiecare vers incepand cu acea literd
care urmeazd la rand in acrostih. Astfel, acrostihul
canonului acatistului in greceste este urmatorul:
»Xapag doxeiov, ool mpémel xaipety povn” 5) iar in
ruseste aceasta inseamna: ,,Pafoctu npiarennuie
Tebe nopmobaer pagoBatucs eguuoi” (,Ceea ce
bucurie ai primit, cidci numai Tie Ti se cuvine sa
Te bucuri”). (...) Astfel, literele de la inceputul
versurilor intregului canon, fiind adunate intre
ele, alcatuiesc versul iambic al acrostihului.
Acest acrostih, Fericitul Tosif (Melodul) il aseaza
pretutindeni in ultima cintare a canoanelor
sale, aratdndu-ne cu ajutorul lui cinstitul sau
nume: primul vers al cintarii a 9-a a canonului
acatistului la noi, la greci, incepe cu litera I, care
in greceste se numeste ,,iot”; al doilea vers, incepe
cu litera Q, ,omega”; al treilea vers incepe cu
litera ¥ ,,sigma”; al patrulea cu litera H, care la noi
se numeste ,,ita”; al cincilea cu litera ® ,,fi”. Aceste
cinci litere, adunate intre ele, alcituiesc numele
autorului canonului: ,,Iosif”.

Stabilirea, folosirea si descifrarea codurilor
trebuie sa urmeze principiului ierarhic si princi-
piului eficientei economice. Roman Iakobson a in-
trodus chiar notiunea de sub-cod pentru a descrie
sistemele cu mai multe coduri, dintre care unul
domina iar altele se afld in raporturi de stricta ier-
arhie. Uneori identificarea sub-codului de lecturare
corectd aimaginii in cadrul unui cod delecturd mai
vast este o conditie absolut indispensabild pentru
intelegerea mesajului programului iconografic. Un
exemplu instructiv in acest sens ni-l ofera istoria
cercetdrii picturilor de la biserica Tuturor Sfintilor
din Pédrhéduti. Imaginile din registrul superior al
peretelui absidei altarului acestei biserici joaca un
rol important in economia programului iconogra-
fic, dar, fiind innegrite de fum, se citesc cu dificul-
tate. [. D. Stefdnescu nu a identificat a treia scend
din cadrul registrului si a confundat imaginea Vin-
decdrii celui cu mana uscatd cu imaginea Invierii
lui Lazar’. N. Grigoras® a repetat cele scrise de
L. D. Stefanescu, iar Bogdana Irimia’ a vizut in acest
registru scenele Vindecarea pdcdtoasei(?), Invierea
fiului vaduvei (?), Invierea lui Lazdr, lisus si sama-
riteanca, Vindecarea invalidului si Vindecarea or-
bului. Toti acesti cercetatori s-au marginit, de fapt,
sd cerceteze scenele pictate doar in cadrul codului
ciclului cristologic. Conform acestui cod, noi avem
reprezentate la Parhauti urmatoarele tipuri icono-
grafice: Necredinta lui Toma, Hristos in fata miro-
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nositelor, Vindecarea paraliticului, Hristos si Sama-
riteanca, Vindecarea orbului si Vindecarea celui cu
mdna uscatd. Aceastd identificare este corecta, dar
ea nu ia in considerare faptul ca noi avem aici o
serie de imagini legate intre ele cu mult mai strans
decét o permite asocierea in cadrul destul de varia-
tului ciclu cristologic. Dupd cum demonstreaza in-
scriptiile din scenele similare amplasate in absida
altarului de la manastirea Probota (unde figureaza
inscriptiile slavone ce incep cu cuvantul Nedelea
= rom. Duminica) si dupa cum ne sugereaza icoa-
na de hram a bisericii de la Parhduti - icoand ce
cuprinde scena Duminica Tuturor Sfintilor - aici
este vorba de cinci imagini din ciclul Penticosta-
rului®® (Duminica Tomii, Duminica Mironositelor,
Duminica slabanogului, Duminica Samaritencei si
Duminica Orbului). Acest ciclu al Penticostarului
este, de fapt, un fragment, un sub-ciclu al ciclului
cristologic, dar el contine si o semnificatie calenda-
ristico-eortologicd proprie, care-1 individualizeaza.
Numai Vindecarea celui cu mdna uscatd - a carei
prezentd se datoreaza aici tot influentei exercitate
de programul iconografic de la Probota — decade
din acest ciclu. Prin urmare imaginile amintite de
la Parhduti trebuie identificate aplicand sub-codul
concret al Duminicilor Penticostarului si nu codul
- luat in totalitatea sa - al ciclului cristologic. Daca
I. D. Stefanescu sau Bogdana Irimia ar fi procedat
in acest fel, ei ar fi evitat erorile de atribuire a unor
subiecte (de tipul Invierea fiului viduvei?) care,
desi tin de ciclul cristologic, nu fac parte din ciclul
Duminicilor Penticostarului.

Un alt exemplu de dilema in alegerea codu-
rilor de citire a imaginilor ni-1 oferd tipurile ico-
nografice Bunavestire, Cilatoria Magilor, Naste-
rea Domnului, Inchinarea Magilor, Fuga in Egipt
si Intampinarea Domnului. Ele pot face parte atat
din ciclul cristologic, cat si din ciclul Imnului Aca-
tist. Pentru raportarea corectd a acestor tipuri ico-
nografice la unul din ciclurile mentionate trebuie
identificat codul lor de ,lecturd”. De obicei, aceasta
identificare decurge din amplasamentul scenelor
in cadrul programului iconografic al lacasului de
cult. Exista insd situatii cand trebuie sa apeldm si la
citirea inscriptiilor ce insotesc imaginile. In cazul
ciclului Acatistului de la Arbore, inscriptiile sunt
scurte comentarii referitoare la imaginile pictate si
nu citate din textul imnului. Mai mult decat atét,
chiar si ordinea amplasarii scenelor la Arbore dife-
ra de ordinea obisnuitd a strofelor imnului (aceas-
ta ordine in originalul grec al imnului urma codul
alfabetic si forma un acrostih: fiecare din cele 24
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de strofe incepea cu urmétoarea literd a alfabetului
grec). Din aceste motive, identificarea imaginilor
ciclului de la Arbore se face nu printr-o simpla ci-
tire a inscriptiilor, ci printr-o analizd iconografica
comparativa cu alte cicluri similare ale Acatistului
(biserica din Parhauti, ménastirea Theraponts. a.).
In cazul Acatistului de la Humor o parte din ilus-
tratiile imnului inregistreaza un decalaj de 2 stro-
fe intre imaginea reprezentatd si textul insotitor.
Acest fenomen se datoreaza alterdrii concordantei
- din diverse motive (erorile zugravilor, repictarile
etc.) — intre codurile vizual si cel textual al acelu-
iasi ciclu al Imnului Acatist.

Enigmele ilustririi Acatistului din pictura
Moldovei medievale

De cifrul alfabetic al Imnului Acatist este
strans legat simbolismul lui numerologic. Cele 24
de strofe ale imnului se succed incepand fiecare
cu urmadtoarea litera a alfabetului grec. Astfel, se
face o trecere in revista a intregului alfabet grec,
compus din 24 de litere. La aceasta se adaugd va-
loarea simbolicd pe care o capatd in cadrul Acatis-
tului numarul de 24 de caractere. Acest numir 24,
cat si multiplii sdi, egali cu 144 (=24-6) si cu 288
(=24-12), pot fi descoperiti in numarul de stro-
fe (=24), in numarul de versuri ale fiecarei parti
(=144) si in numarul total de versuri ale imnului
(=288). Ermanno M. Toniolo a emis chiar o ipo-
tezd conform cireia si numarul total de silabe ale
imnului trebuie sé fi fost, initial, egal cu 3456 — un
multiplu al lui 24 (=24-12-12 sau 288-12). Dupa
pérerea acestui cercetitor, cele 287 de silabe - cu-
prinse in originalul grec al fiecarei perechi de stro-
fe (impara si para!) a imnului - lasau loc unui titlu
de 12 silabe - titlu — , evident, diferit de cel folosit
in ziua de azi. De numdrul 24 si de jumatatea lui -
egald cu 12 - precum si de patratul ei — egal cu 144
- sunt legate o serie de similitudini ce inrudesc nu-
merologia Imnului Acatist de numerologia simbo-
licd a Apocalipsei Sfantului Ioan Teologul (cea de
a doua cifrd care, asemeni unui fir rosu, stribate
intregul text al Apocalipsei este cifra sapte'). Nu
este exclus ca programatorii sau zugravii picturi-
lor murale de la Arbore (posibil, chiar Dragosin
Coman si membrii echipei lui) sé fi introdus si ei
unele cifruri speciale - destinate doar initiatilor -
in amplasarea ilustratiilor la strofele Acatistului.

Astfel, inca la sfarsitul anilor 20 ai secolului,
trecut Paul Henry a observat ,bulversarea ordinii
scenelor”?in ilustrarea partii a doua a ciclului Aca-
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tistului Buneivestiri'® de pe fatada sudici a bisericii
Taierea capului Sf. Ioan Botezdtorul (Fig. 1a). Acest
fenomen pirea pe atunci cu totul unic, datorat
unui ,capriciu inexplicabil™* al autorilor frescelor.
In favoarea acestei opinii pledau celelalte cicluri ale
Imnului Acatist din pictura murald roméaneasci a
secolului al XVI-lea, cicluri in care - cu exceptia
unor nesemnificative abateri, legate de structura
compozitionald a decorului fatadelor sau de am-
plasarea ferestrelor, — ordinea scenelor Acatistulu,
consacratd de alfabetul grec', ramanea imuabila.

Descoperirea faptului cd abaterea in ordinea
consacratd a ilustratiilor la Imnul Acatist poate fi
rezultatul unui algoritm de recombinare (voitd!) a
imaginilor, ne-a condus la ideea posibilititii unei
actiuni deliberate a autorilor sau a programatorilor
frescelor in scopul de a cripta ordinea mentionata.
Care era scopul acestei criptari e greu de zis. Nu este
exclus ca aici sd fi fost un joc prin care autorii vro-
iau sd demonstreze initiatilor sofisticarea si rafina-
mentul lor in elaborarea programului iconografic.
Exemple de acest fel mai existd in istoria artei de
sorginte bizantind. De exemplu in celebra icoand a
Laudei Maicii Domnului cu scene din Acatist de la
Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremli-
nului Moscovei (Fig. 1b) ordinea ilustratiilor im-
nului este bulversata intr-un mod similar.

2

Piatra de temelie a decriptirii noastre s-a ba-
oferite de repetarea (de doua ori!) a ilustratiei la
strofa a 16-a a Imnului Acatist. Aceasta repetare
este atestatd in mod indubitabil in picturile mu-
rale exterioare de la Arbore. Faptul ci aici, la mar-
ginea de vest a fatadei sudice, a fost de doud ori
ilustratd aceeasi strofd a 16-a a Acatistului (este
vorba de condacul al 9-lea: ,,Toatd firea ingereascdi
..7) este confirmat de cele doua redactii iconogra-
fice existente ale strofei amintite. Astfel, redactia
din registrul al treilea de la Arbore, in care ingerii
inconjoard aureola cu imaginea lui Hristos, se in-
talneste atat in Balcani (la Markov Manastir), cit
si in vechea traditie rusd de ilustrare a imnului
- traditie exemplificatd nu doar de icoana Lauda
Maicii Domnului din Kremlin (a cérei provenien-
td este neclard), ci si de frescele de la Manastirea
Ferapont'.

Redactia din registrul al 5-lea de la aceeasi
bisericé din Arbore, in care ingerii flancheaza Tro-
nul Hetimasiei pe care se afla Crucea cu uneltele
patimilor, este mai rar intalnita in calitate de ilus-
tratie la strofa a 16-a. Totusi, anume aceasta redac-
tie este atestatd la Parhduti, lacas, in care iconogra-
tia Imnului Acatist se apropie - pe de o parte — de
frescele de la Manastirea Ferapont si — pe de altd

4 6

Fig. 1a. Arbore. Biserica Taierea capului Sf. loan Botezatorul. 1541.
Numerele din imagine indica ordinea strofelor Imnului Acatist.
Se observa ca strofa a 16-a este ilustrata de 2 ori. Sub pisanie, deasupra portalului, se afla imaginea

Anapesonului, care nu face parte din Imnul Acatist.
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parte — de cele de la Arbore. Faptul ca la Parhauti
Tronul Hetimasiei flancat de ingeri ilustreaza stro-
fa a 16-a este certificat de amplasarea imaginii in
cadrul programului iconografic al bisericii: Tronul
se afld pe peretele vestic al pronaosului, in stinga
lui fiind amplasatd imaginea Deisis, ce ilustreaza
strofa a 15-a a Acatistului, iar in dreapta — ima-
ginea Maicii Domnului cu Pruncul inconjuratd de
retori, ce ilustreaza strofa a 17-a. O altd ilustratie la
strofa a 16-a — de exemplu, o ilustratie care ni l-ar
prezenta pe Iisus inconjurat de ingeri — la Parhauti
nu existd. Or, similitudinile frapante dintre fres-
cele respective de la Arbore si de la Parhauti nu
lasa loc dubiilor referitoare la identitatea de ordin
iconografic a celor doud reprezentari.

Dublarea ilustrérii strofei a 16-a si amplasa-
rea ,,haotica” a strofelor partii a 2-a (,dogmatice”)
a Acatistului de la Arbore au trezit demult nedumi-
rirea cercetdtorilor. S-a presupus chiar necunoas-
terea de cétre zugravi a ordinii corecte a condace-
lor si icoaselor imnului. In realitate, succesiunea
imaginilor este extrem de bine ganditd. Ea este
rezultatul unui algoritm care cifreazd (transforma)
ordinea consacratd (alfabeticd) a strofelor pértii a
doua a imnului in ordinea atestatd la Arbore. Acest
algoritm prezinta, de fapt, codul de amplasare al
ilustratiilor strofelor Acatistului pe fatada biseri-
cii. Descrierea acestui algoritm este urmétoarea: la
inceputul celor 24 de cAmpuri ce contin ilustratiile
la cele 24 de strofe ale Imnului se adaugd campul
0 destinat Proimiului, iar la mijlocul lor - cAmpul
fara numdr, notat prin simbolul @ si destinat pi-
saniei bisericii (impreund cu imaginea Anapeso-
nului). Obtinem astfel urmatoarea succesiune (ci-
frele indica numerele cAmpurilor): 0, 1, 2, 3, 4, 5,
6,7,8,9,10, 11, 12, @ (= cAmpul destinat pisaniei
si Anapesonului), 13, 14, 15, 16a, 16b, 17, 18, 19,
20, 21, 22, 23, 24. Succesiunea mentionatd de cAm-
puri o amplasam intr-o figura dreptunghiulara cu
indltimea de 7 cAmpuri, ldtimea de 6 cAmpuri si cu
un camp central de dimensiunea 4 x 4 cAmpuri, si-
tuat in partea centrald si de jos a figurii. In primele
doua registre ale figurii numeratia cAmpurilor si
ordinea lecturii de la stinga la dreapta sunt cele
obisnuite: de la 1 la 12, in doud randuri, a céte sase
campuri. Din registrul al treilea si pana la sfarsit
numeratia cAmpurilor se face conform principiu-
lui bustrofedonului si incepe cu campul destinat
pisaniei (si Anapesonului), dupd care urmeazi
campurile cu numerele de la 13 la 24. Campul cen-
tral este destinat Proimionului (strofa introductiva
a Imnului Acatist) si capatd numérul 0. Obtinem
urmétoarea figura (Fig. 1c):

S& ludm acum in calitate de punct de reper
campul unghiular galben de jos, din stanga — re-
zervat strofei a 19-a — si sd ne miscdm cu un pas de
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doua campuri (cu alte cuvinte, numai prin cim-
purile galbene!) spre dreapta, in directia opusi
miscarii acelor de ceasornic. Obtinem astfel o suc-
cesiune de campuri galbene cu numerele 19, 21,
23, 17, 14, © (=Pisania + Anapeson), 16a. Si re-
petam acum simetric aceeasi procedura, incepand
cu campul unghiular alb de jos, din dreapta, - re-
zervat strofei a 24-a - si sd ne miscdm spre stinga,
conform acelor de ceasornic. Obtinem succesiu-
nea de campuri albe cu numerele 24, 22, 20, 18,
15, 13, 16b. Sé suprapunem acum conform prin-
cipiului bustrofedonului (adicd inversat, citita de la
dreapta spre stdnga) aceastd a doua succesiune de
campuri numerotate deasupra primei succesiuni.
Obtinem urmétorul tablou:

16b, 13, 15, 18, 20, 22, 24

19, 21, 23, 17, 14, O, 1l6a

Amplasarea in acest tablou a ilustratiilor la
strofele Acatistului ne conduce in mod automat
la ordinea strofelor de la Arbore. Primele sase pe-
rechi verticale (16b - 19, 13 - 21,15 - 23,18 - 17,
20 - 14, 22 - Q) coincid cu perechile verticale din
registrele trei si patru de la Arbore, iar perechea de
strofe 24 — 16a isi gaseste corespondenta in stro-
fele 24 si 16a situate orizontal in registrul cinci al
Acatistului de pe fatada. Singura nonconcordants,
legata de amplasarea la Arbore a ilustratiei la stro-
fa a 22-a inainte de ilustratia la strofa a 20-a, se
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Fig. 1c. Arbore, structura de simetrie
a amplasarii scenelor din Acatist

1920

explicd prin situarea portalului bisericii (Pisania
de deasupra acestui portal nu oferea spatiu pentru
reprezentarea ilustratiei-pereche. Din acest motiv
- pentru portiunea respectivéd a zidului fatadei -
s-a ales ilustrarea Anapesonului, care presupunea
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o compozitie mai putin inaltd, dezvoltatd mai mult
pe orizontald).

Pe parcursul anului 2011, subsemnatul a cer-
cetat toate ciclurile iconografice ale Imnului Aca-
tist din pictura murald medievald a Moldovei seco-
lului al XVI-lea si a ajuns la urmatoarele concluzii:

a) O particularitate a iconografiei Acatistu-
lui de la Probota (Fig. 2) — care se va repeta la Sf.
Gheorghe-Suceava (Fig. 3) sila Humor (Fig. 4) - o
constituie includerea in partea dreapta a ansam-
blului strofelor pictate a imaginii De tine se bucu-
rd. Aceastd imagine provine din arta icoanei si nu
ilustreaza vreo strofa a Acatistului.

b) O altd particularitate comund ctitoriilor
de la Probota (Fig. 2), Sf. Gheorghe-Suceava (Fig.
3), Humor (Fig. 4) si Lavrov (Ucraina de Vest) o
prezinta redactia in forma de Rdstignire a lui Hris-
tos a ilustratiei la strofa a 18-a (Vrdand sa mantuias-
cd lumea...).

¢) Specifici celor patru ctitorii este si redac-
tarea ilustratiei la strofa a 17-a (Pre ritorii cei mult
vorbitori...) in forma adordrii unei icoane a Maicii
Domnului cu pruncul Iisus.

d) Redactarea abreviatd a ilustratiei la strofa
a 20-a (Impdrate sfinte, de Ti-am aduce cantdri i
psalmi...) la Probota este conditionata de micsora-
rea spatiului rezervat acestei ilustratii din motivul
includerii pisaniei bisericii in structura decorativa
a Acatistului zugravit.

e) Un detaliu iconografic foarte important il
prezintd la Probota (Fig. 2) reprezentarea ilustrati-
ei la strofa a 15-a (Cu totul a fost intre cei de jos...)
in forma de Sf. Treime neotestamentard. Vom re-
gési aceeasi redactare a ilustratiei la aceastd strofd
in frescele de la Sf. Gheorghe-Suceava (Fig. 3) Hu-
mor (Fig. 4), Moldovita (Fig. 5), Sucevita (intrado-
sul arcului triumfal).

f) O trasatura specificd a Acatistului de la Hu-
mor (Fig. 4) o prezintd decalajul dintre imaginile
ce ilustreazd imnul si citatele slavone cu inceputul
textelor strofelor. Astfel, textele ce insotesc ilustra-
tiile 8-13 sunt ramase in urma cu doud strofe. Ince-
pand cu strofa a 14-a are loc recuperarea decala-
jului intre text si imagine. Dar aceastd recuperare
este doar partiala, de o strofd. Abia in imaginile
ce ilustreazd strofele 17-21 s-a produs corectarea
textelor insotitoare. O examinare atenta a corecti-
ilor operate inscriptiilor certificd datarea lor tarzie
(in raport cu perioada de realizare a frescelor de la
Humor). De altfel, aceste corectii nu sunt comple-
te. Astfel, ilustratia la strofa a 20-a (Impdrate sfinte,
de Ti-am aduce cantdri si psalmi...) este insotita de

inscriptia slavona ,,Blagodati vshotea..” (,,Vrand
sa dea har..”) care ar fi trebuit sa insoteasca ilus-
tratia la strofa a 22-a a Acatistului. Cat priveste
ilustratia la amintita strofd 22, ea este insotitd de
textul slavon ,,V’skresenie Hristovo” (,Invierea lui
Hristos”) — text ce nu este un citat din Acatist, ci
doar o consemnare a tipului iconografic folosit la
ilustrarea strofei.

g) O alta curiozitate a Acatistului de la Humor
(Fig. 4) o prezintd dublarea ilustrarii Proimionului.
Prima data Proimionul este ilustrat ca o Adorare
a Maicii Domnului cu pruncul Iisus (in fresca din
dreapta compozitiei De Tine se bucurd), iar a doua
oard, in forma de Asediu al Constantinopolului (in
registrul inferior al fatadei).

h) Acatistul pictat la Moldovita (Fig. 5) ur-
meaza, in linii generale, traditia iconograficd bi-
zantind de ilustrare a imnului. Cu toate acestea, se
observa si unele abateri. Astfel, aparitia in ilustra-
tia la strofa a 13-a (Ardtat-a fapturd noud...) a co-
pacului cu Sfanta Scripturd - spre care arata Hris-
tos apostolilor — este o noutate ce va fi reiterata la
Pérhauti, Arbore si Voronet.

i) O trasatura specificd a Acatistului de la
Moldovita (Fig. 5) o prezinta inversarea continu-
tului ilustratiilor la ultimele doua strofe ale imnu-
lui. Astfel, imaginea bisericii din ilustratia la strofa
24 (O! Maicd prea laudatd...) ar fi trebuit sa apar-
tind ilustratiei la strofa 23 (Cantand nasterea ta, te
lauddm toti, ca pe o Bisericd...) si viceversa.

j) Redactarea iconografica aimnului de la Par-
hduti se deosebeste radical de redactirile raresiene
atestate la Probota, la Sf. Gheorghe-Suceava i la
Humor. Acatistul de la Parhauti impreund cu cel
de la Arbore apartin variantei ilustrate a imnului
atestate pentru prima datd in icoana bizantina (de
sfarsit de secol XIV) Lauda Maicii Domnului cu
scene din Acatist de la Catedrala Adormirea Maicii
Domnului a Kremlinului Moscovei. Or, de aceasta
variantd a Acatistului tin att celebrele fresce ale lui
Dionisi de la Manastirea Therapont, cit si marea
majoritate a icoanelor rusesti de secol XVI-XVII.

k) Partea a 2-a a Acatistului de la Voronet (Fig.
6) urmeaza pe cele de la Parhauti si Arbore. Acest
lucru devine evident dacd examindm ilustratiile la
strofele a 13-a, a 17-a, a 18-a si a 22-a. Starea de
conservare a ciclului Acatistului voronetian - din
cauza faptului ca era situat pe zidul de nord al lica-
sului, supus intr-o masurd mai mare intemperiilor
- este extrem de precard. Imaginile din registrele
inferioare au disparut completamente. Pana in ziua
de astdzi nu inceteazd polemica legatd de prezenta
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sau absenta la Voronet a imaginii Asediul Constan-
tinopolului. Din totalul de 24 de strofe ale Acatistu-
lui, 1a Voronet au fost prezentate cu sigurantd doar
23. Absenta ilustratiei la o strofd este legata de ta-
ierea in grosimea zidului a ferestrei nordice a lica-
sului. Gradul de conservare al picturii nu permite
indicarea cu precizie a numarului strofei ilustrati-
ei-lipsd. Cu certitudine poate fi stabilit doar faptul
calacuna respectivd se refera fie la strofa a 7-a fie la
strofa a 8-a a primei parti a imnului.

1) Cele mai multe surprize ni le oferd Acatistul
de la Arbore (Fig. 1a). Aici ordinea strofelor partii
a doua a imnului este totalmente bulversatd. Zu-
gravii de la Arbore (Dragos Coman sau alti pic-
tori, ramasi anonimi) cunosteau foarte bine ordi-
nea consacrata a strofelor Acatistului Buneivestiri,
dar, din considerente necunoscute noud astdzi, au
preferat pentru ilustratiile strofelor partii a doua a
imnului un amplasament mai sofisticat. Acest am-
plasament nu era deloc arbitrar. El era cunoscut
atat de cétre programatorii frescelor, cat si de catre
alti initiati. Mai mult decat atat, acest amplasa-
ment putea fi dedus matematic din amplasamen-
tul traditional al strofelor Imnului Acatist (vezi:
supra). Intre ordinea strofelor Acatistului de la Ar-
bore si ordinea strofelor aceluiasi imn din icoana
Lauda Maicii Domnului de la catedrala Adormirea
Maicii Domnului a Kremlinului Moscovei exista o
legatura directd. Cunoasterea ordinii strofelor (la
partea a doud a imnului!) din icoana moscovita
este o conditie prealabila fara de care nu poate fi
obtinuti ordinea strofelor Acatistului de la Arbore.

m) Probabil ¢4, initial, pe fatada sudicd a bise-
ricii Indltarea Domnului a minastirii Sucevita pu-
teau fi vazute toate cele 24 de ilustratii la Imnului
Acatist (Fig. 7). Acoperisul pridvorului deschis a
astupat ilustratia la strofa a 12-a (Vrdnd Simeon...)
a imnului. In ceea ce priveste Acatistul pictat pe
intradosul arcului triumfal din interiorul bisericii
mari de la Sucevita, aici au fost identificate 17 com-
pozitii ce ilustreaza - intr-o anumitd dezordine -
strofele 2,5,6,7,9,10,11,12, 15,17, 24, 16, 19, 22,
13, 23, 20 ale imnului. Numérul impar de strofe se
datoreaza faptului ca imaginea Sf. Treimi neotesta-
mentare ce ilustreaza strofa a 15-a (Cu totul a fost
intre cei de jos...) — amplasatd pe locul cheii de bol-
ta a arcului semicircular - ocupd un spatiu dublu
in raport cu spatiul oferit altor ilustratii.
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Limba slavona - cod cultural al Rasaritului
ortodox medieval

Unul din cele mai importante coduri cultu-
rale ale Résaritului ortodox medieval il reprezen-
ta limba in care era oficiat serviciul divin, erau
scrise si citite cartile, erau intocmite documentele
bisericesti si laice, era tinutd cancelaria etc. Initial
aceasta a fost greaca veche, transformata pe par-
curs in greacd bizantina. Ulterior, acesteia i s-a
addugat slavona, care, in unele tari, a reusit chiar
s-o substituie. Aproape pe tot parcursul Evului
Mediu térile roméne au folosit slavona de izvod
medio-bulgar in calitate de limba a bisericii si a
cancelariilor domnesti. Scrisul in limba romand cu
caractere chirilice apare abia in secolul al XVI-lea
(celebra scrisoare a lui Neacsu'”!), dar este inca ex-
trem de nesemnificativ ca pondere si raspandire.
Ce prezenta insa slavona scrisa si, partial - in me-
diile carturiresti —, vorbiti de citre romani. In isto-
riografia noastra, mult timp a dominat punctul de
vedere al lui André Mazon, conform ciruia mun-
tenii, oltenii si moldovenii, vorbind o limba total
deosebitd de slavond (...), au fost pdstrdtorii cei mai
fideli ai puritdtii textelor medio-bulgare. In timp ce
carturarii sud-slavi erau inclinati sd introducad for-
mele limbii vorbite, alterand limba in care fuseserd
scrise, iar carturarii rusi le transpuneau automat in
redactia rusd a slavonei, cdrturarii romani, pentru
care medio-bulgara era un fel de latind medievald, o
limba moarta si strdind, invdtatd din cdrti, pazeau
cu sfintenie formele initiale, ba chiar transcriau
modelele defectuoase intr-o curatd si ,academicd”
medio-bulgard. Posibil cd in cazul manuscrise-
lor, aceastd opinie sd fie intemeiata. Dar numarul
mare de erori si de abateri de la norme, observate
in inscriptiile pictate, in mare parte cauzate de o
foneticd straina urechii roménului, ne face, totusi,
sd ne indoim de omniprezenta acestui fenomen.
Aceastd indoiala sporeste exponential atunci cand
constientizdm faptul cd in secolele al XV-lea si al
XVI-lea cérturarii nostri aveau de a face cu o sla-
vond medio-bulgard destul de complicata, destul
de ermeticd si suficient de greu de stdpanit. Era o
limba sofisticatd, rezultata in urma reformei scrie-
rii slave intreprinse de catre patriarhul Eftimie al
Tarnovei®® si de cétre discipolii sai. O particulari-
tate esentiald a acestei limbi o constituia imensa
distantd ce o separa de idiomurile vernaculare ale
slavei vorbite. Conform ideilor reprezentantilor
Scolii de la Tarnovo, limba literara trebuia s fie o
limba sfanta, o limba care s nu poata fi atinsd de
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viata profand. Ea trebuia exprimatd printr-o orto-
grafie complicatd, care sd nu fie accesibila oricui.
Doar inteleptii aveau dreptul sd o foloseasca'. Po-
lemicile legate de existenta limbii sfinte, limbii in
care I-a vorbit Dumnezeu lui Adam, limbii ingeri-
lor, a fortelor ceresti, polemicile legate de legitima-
rea diferitelor scrieri si alfabete au fost, de altfel,
frecvente pe tot parcursul Evului Mediu. Strave-
chea dilema formulata inca de Platon in dialogul
Cratylos (,,A ales oare Nomotetul cuvintele care nu-
mesc lucrurile potrivit naturii (physis) lor sau le-a
atribuit printr-o lege sau conventie omeneascd?”)*
este rezolvatd de oamenii medievali in conformi-
tate cu perspectiva valorii absolute, transcendente
si providentiale a ,,cuvintelor”. Pentru medievali
limba (cu cuvintele ei) nu poate fi doar o conven-
tie incheiatd intre purtitorii muritori ai cutare sau
cutare idiom. Pentru reprezentantii Scolii de la
Tarnovo cuvdntul scris si fiinta pe care acesta ,,0
reprezintd” erau inseparabile®'. Putem observa aici
unele influente ale realismului filosofic medieval
in opozitie cu nominalismul: universaliile la care
indicd cuvintele constituie aici ,realititi” de sine
statdtoare, anterioare atat intelectului uman, cat si
lucrurilor individuale®.

Discipol al patriarhului Eftimie, cérturarul
Konstantin Kostenetki pleca de la ideea ca fiecare
particularitate a scrisului, a scrierii grafice, a expri-
madrii isi are sensul ei*. A intelege o notiune con-
sta in a o exprima bine, iar cunoasterea insemna,
pentru el, reprezentarea lumii prin mijlocirea lim-
bii. Se stie cd conceptiile Scolii de la Tarnovo au
fost profund influentate de gandirea isihastd. Dar
isihastii vedeau in cuvinte fiinta fenomenelor indi-
cate (de ele). Astfel, in cuvantul ,Dumnezeu” ei il
vedeau pe Insusi Dumnezeu. De aceea, in lumina
conceptiei isihaste, cuvdntul care ilustreaza un act
sfant este tot atat de sfant ca si acel act*. Dar cat
de sfinte trebuie si fi fost cuvintele in care Dum-
nezeu i-a vorbit lui Moise, cét de sfinte trebuie sd
fi fost cuvintele in care au fost exprimate profetiile
vetero-testamentare sau au fost intocmite martu-
riile evanghelice referitoare la Hristos? Carturarii
secolului al XTV-lea evident cd isi dideau seama de
prioritatea limbilor ebraica si greaca in ceea ce pri-
veste sfintenia traditiei ortodoxe. Desi in Bizantul
timpuriu au existat unele tentative de a-i atribui
lui Adam limba siriacd (aramaicd), - fapt atestat
de Teodoret, episcopul Cirului, incd in secolul al
V-lea”, - totusi, a invins punctul de vedere ex-
primat in povestirea despre Ever din Cronica lui
George Hamartolos. Conform acestei povestiri,

dupa separarea limbilor ca rezultat al pedepsei
pentru incercarea de a construi turnul Babel, sin-
gurii oameni carora Dumnezeu le-a ingaduit sa
pastreze vechea limbd a lui Adam au fost urmasii
dreptului Ever, adica evreii®*. De aici bizantinii au
tras concluzia ca cea mai veche si cea mai sacrd
limba a omenirii trebuie sé fi fost ebraica. Limba
greacd era acceptatd ca o limba mai tandra, dar
tot atat de sacrd, intrucat in aceastd limba au fost
scrise majoritatea textelor Noului Testament. Lim-
ba latina avea in arealul bizantin o importanta mai
mica, dar si aceastd limbad intra in triada limbilor
consacrate. Legitimarea limbii latine era garantatd
de inscriptia de pe crucea lui Hristos, inscriptie in
care, la ordinul lui Pilat, textul ,, Acesta este regele
Iudeilor” a fost ortografiat in trei limbi (ebraica,
greacd si latind). In lumina acestor idei medievale,
pentru a legitima existenta limbii slavone in calita-
te de limb4 a Bisericii Ortodoxe, Konstantin Kos-
tene‘gki a Incercat sa construiasca o intreagé Hte-
orie” a relatiilor ,,de rudenie” (evident, de naturd
sacrd si nu geneticd) intre limbi. Limbii slavone,
conform acestei ,.teorii’, ii revine rolul de ,limba-
fiica””. Cuvintele si semnele grafice ebraice sunt
»tatii’, iar cuvintele si semnele diacritice grecesti
sunt ,mamele” limbii slavone®. De aceea limba
slavona literara (deosebitd de slavona vorbita!) tre-
buie si se subordoneze ,,parintilor” ei. In practica
literelor slavone ale acelei perioade, aceste idei ale
lui Kostenetki si ale altor reprezentanti ai Scolii
de la Tarnovo au dus la separarea literaturii bise-
ricesti de restul scrierilor literare, la crearea unei
limbi aristocratice si a unei literaturi extrem de so-
fisticate, destinate unui numar restrans de initiati
in studiul Cuvadntului lui Dumnezeu®. Doar, dupa
cum se stie, intre o limbd enigmaticd, incompre-
hensibila majoritatii populatiei, si o stiintd secretd,
presupusd a fi extrem de profundd, distanta nu
este chiar atat de mare. Optiunea intre accesibili-
tatea acordatd profanilor si profunzimea secretd
acordatd doar initiatilor era transatd de cirturarii
Scolii de la Tarnovo in favoarea profunzimii, oricat
de ermetica si inaccesibild ar fi fost ea. In aceasti
ordine de idei, atat grafemele incomprehensibile,
cat si pseudoinscriptiile din imaginile pictate in
fresce, miniaturi sau icoane isi aveau rostul lor,
rost care era departe de a fi doar decorativ. Ele toa-
te trimiteau la o ,,limbd sacrd™, necunoscuté pro-
fanilor, sau la un ,,mesaj divin’, a carui profunzime
depasea modestele capacitati umane de intelegere.
Teologia misticd a lui Dionisie Pseudo-Areopagitul
furniza suficiente argumente in favoarea unei ata-
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re abordari a mesajului scris. Or, scopul suprem al
cunoasterii teologice - Divinitatea (=Dumnezeu)
- nu putea fi atins in obiectivul sau final §i absolut,
intrucat Dumnezeu, dupa Pseudo-Dionisie, ,,nu
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Fig. 1b. Icoana Lauda Maicii Domnului cu scene din Acatist,

Moscova, Catedrala Adormirea Maicii Domnului.
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Fig. 2. Probota. Schema repartizarii strofelor
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