Constantin lon Ciobanu

PROGRAMUL ICONOGRAFIC AL
BISERICII SF. GHEORGHE A MANASTIRII VORONET.

Biserica actualei manastiri Voronet din judetul Suceava, cu hramul Sf. Mare Mucenic
Gheorghie, a fost ridicati, dupi cum ne marturiseste pisania’, in scurta perioadd cuprinsi intre
lunile mai si septembrie a anului 1488. Din punct de vedere arhitectural, ea apartine primei etape a
stilului clasic moldovenesc. Programele iconografice ale locasurilor ce tin de acest stil sunt extrem
de bine adaptate arhitecturii edificiilor, inclusiv sistemului de boltire Tn care diminuarea diametrului
si greutitii turlei se obtine prin introducerea unui rand suplimentar, etajat, de arce diagonale?, —
procedeu constructiv ce duce, in mod inevitabil, la dublarea numarului de pandantivi. Acest sistem
de boltire, numit de citre istoricii de artd boltd moldoveneascd ®, pare si fi fost folosit pentru prima
dati la Patrauti (1487) si la Milisauti (1487)%, fiind ulterior, cu brio, aplicat si in cazul Voronetului.

Pictura din spatiile naosului si altarului bisericii Sf. Gheorghe tine de epoca lui Stefan cel Mare.
Dupa toate probabilitatile, ea a fost executata intre luna iulie a anului 1496 si primavara urméatorului
an 1497. Pictura din pridvorul Voronetului precum si pictura exterioara a fatadelor sunt realizate n
anul 1547, din initiativa mitropolitului Grigore Rosca.

Tematica picturilor murale a bisericii Sf. Gheorghe urmeaza, dar si imbogateste, traditiile artei de
sorginte bizantind. Ansamblul frescelor interioare impresioneaza prin claritatea, rigoarea si
specificitatea programului iconografic, iar stilul lor — prin forta de expresie a ductului si prin
gravitatea gamei cromatice.

Spatiul turlei bisericii este rezervat imaginii Pantocratorului in caloti® si imaginilor ierarhiilor —
serafimilor, arhanghelilor, profetilor si apostolilor — pe peretii interiori ai tamburului®. Pantocratorul
de la Voronet prezinta o imagine impundtoare, in care tipologia rigida bizantina a chipului a fost in
mare parte inviorata de maniera personald de tratare a vestimentatiei si a aureolei (ce cuprinde la
colturi simbolurile evanghelistilor!).

In pandantivii mici de la baza tamburului turlei sunt reprezentati cei patru evanghelisti.
Intradosurile arcurilor superioare, ce sustin pandantivii mici, sunt decorate cu figuri din Vechiul si

din Noul Testament, amplasate a cate trei. Imaginile centrale de pe fiecare intrados sunt zugravite

L, Io Stefan Voievod, din mila lui Dumnezeu Domn al Tdrii Moldovenesti, fiul lui Bogdan Voievod, a inceput a zidi
acest hram la Manastirea Voronet, in numele Sfantului si Slavitului si Marelui Mucenic §i purtatorului de biruinta
Gheorghie Tn anul 6996 (1488 — C. C.) in luna mai 26, luni, dupa pogordrea Sfantului Duh, si s-a savdrsit in acelasi an,
n luna septembrie,14” — Apud: Monahia Elena Simionovici, Sfinta Mdndstire Voronet. O vatra de istorie romdneascd
§l de spiritualitate ortodoxd, Sibiu, 2001. p. 11.

A céror nasteri se afla deasupra cheilor arcelor mari.

Vasile Dragut, Dictionar enciclopedic de arta medievala romaneasca, B., 1976, p. 63.

Biserica distrusa in anii Primului Razboi Mondial. Vezi: Vasile Dragut, Dicfionar enciclopedic..., p. 204.

Chipul Pantocratorului este incadrat de imaginile simbolurilor evanghelistilor: a leului, vulturului, taurului si
ngerului.
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® Imagini aranjate Tn patru registre consecutive suprapuse.



bust si incluse Tn medalioane, pe cand imaginile laterale sunt zugravite in toata statura, de-a lungul
curbei arcului. Astfel, Ti avem aici reprezentati: la nord-est pe patriarhul Avraam intre Isaac si
lacob, la sud-est pe lisus Emanuel intre loan Botezatorul si o imagine neidentificata (posibil,
profetul Isaia’), la sud-vest pe Pantocrator intre profetul Zaharia si Gavriil, ingerul Domnului
(Luca, 1, 11 — 20), la nord-vest pe Dumnezeu Tatdl figurat ca Cel Vechi de Zile® intre lisus Emanuel
si lisus Pantocrator (cu Evanghelia inchisa in mdna stingd). Recent, Constanta Costea a
demonstrat dependenta totala a selectiei figurilor de pe intradosuri de frontispiciile® manuscriselor
grupului Parisinus Graecus 74%°.

Cat priveste timpanele delimitate de intradosuri si pandantivii mari, aici putem vedea
urmatoarele scene: pe timpanul sud-vestic Buna Vestire si Nasterea Domnului, pe cel sud-estic
Predica Sf. loan Botezatorul (Marcu, 1, 7-8) si Botezului Domnului, pe tot cuprinsul celui nord-estic
doua scene din Cartea neamului lui lisus (Matei, 1, 6; 1, 11), pe cel nord-vestic loan Botezatorul
marturisind pe lisus (Ioan, 1, 7) si Harul si Adevarul (loan, 1, 17). Deosebit de interesanta este
imaginea dubla de pe timpanul de nord-est. De fapt, dupa cum ne demonstreaza inscriptiile slavone

"1 si “losia a ndascut pe lehonia i pe fratii lui, la stramutarea in

— “lesei a nascut pe David regele
Babilon™!? — aici avem reprezentate doui subiecte din Genealogia®® lui Hristos. La Voronet, aceste
subiecte sunt amplasate astfel, incat in centru apare regele David, in picioare, situat intre stramosi si
regi ai ludeii. Tn partea dreapti a timpanului poate fi observat si regele Solomon, asezat pe tron.
Pandantivii arcelor mari prezinta patru scene din Ciclul Cristologic, dupa cum urmeaza:

Tntoarcerea din Egipt in pamantul lui Israel** (Matei, 2, 21) la nord-est, Aflarea Botezdtorului in

" Jon 1. Solcanu si Pr. Costache Buzdugan 1l identificd pe acest profet cu llie. Vezi: lon I. Solcanu, Pr. Costache
Buzdugan Biserica Voronet, ed. Manastirea Neamt, 1984, p. 16.

8 fn perioada bizantini Cel Vechi de Zile era identificat cu lisus Hristos. Despre acest lucru vorbesc inscriptiile
icoanelor bizantine in care figureaza textul ,,lisus Hristos Cel Vechi de Zile”. Dar in perioada postbizantina Cel Vechi de
Zile a inceput sa fie in mod gresit confundat cu imaginea Tatdlui, adici a Primei Persoane din Sf. Treime. Tn cazul
imaginii de la Voronet este vorba in mod indubitabil de imaginea Tatdlui, intrucat se poate citi inscriptia slavona ,,0Otef”
(= ,,Tatal”), pictatd cu vopsea alba in stanga si dreapta nimbului.

® Se au n vedere figurile din medalioanele secundare, ce ,,insotesc” imaginile evanghelistilor Matei, Marcu, Luca si
Ioan din medalioanele principale ale frontispiciilor de la Inceputul textului fiecarei evanghelii.

10 Constanta Costea, John, the Persan’s Emperor, RRHA, T. XLV, 2008, p.32. Referitor la manuscrisele acestei serii
vezi monografia: Emil Dragnev, O capodoperd a miniaturii din Moldova medievald. Tetraevanghelul de la
Elizavetgrad si manuscrisele grupului Parisinus Graecus 74, Chisinau, 2004.

11 Matei 1, 6.

12 Matei 1, 11.

13 Genealogia lui Hristos precede — intr-o versiune mai redusi — marele subiect Tnrudit al Arborelui lui lesei de pe
fatadele monumentelor primei jumatati a secolului XVI, inclusiv de pe fatada de sud a Voronetului. Tema Genealogiei
lui lisus Hristos a fost studiata in detaliu de Constanta Costea. Dupa parerea acestei cercetatoare, frescele din timpanul
de nord-est al Voronetului, din intradosul arcului triumfal de la Balinesti si din timpanele calotei naosului de la Arbore
au ca prototip ilustratiile corespunzitoare din manuscrisele ciclului Parisinus Graecus 74, protograful carora a fost
executat Tn secolul al Xl-lea la manastirea Studion din Constantinopol. Cercetarile codicologice au ardtat ca la sfarsitul
secolului XV putea circula in Moldova o variantd databila cu sfarsitul de secol XI a prototipului bizantin sau o copie
miniata a acestuia din anul 1356 (pentru tarul bulgar Ivan Alexandru) despre care, gratie unei consemnari scrise, se stie
ca a trecut si prin teritoriul Moldovei medievale. Vezi: Constanta Costea, Referinfe livresti in pictura murald
moldoveneasca de la sfarsitul secolului XV, in Anuarul Institutului de Istorie “A. D. Xenopol”, XXIX, Iasi, 1992, p. 277
—283,fig. 1-4.

14 Ce cuprinde si Visul lui losif (Matei, 2, 19 — 20).



desert de catre Iisus (loan, 1, 29)*° la nord-vest, Nasterea Sf. loan Botezdtorul (Luca, 1, 57 —58) —
in redactie abreviatal® — la sud-vest, Joan Botezatorul in temnitd si lisus adresandu-se poporului:
,Pocditi-vi si credefi in Evanghelie” (Marcu, 1, 14 — 15) — la sud-est. In selectia voronetiani a
acestor imagini, absolut atipica pentru decorul marilor pandantivi, precum si in iconografia propriu-
zisa a scenelor pictate, se resimte o puternicd influenta a ilustratiei de carte din acea epoca, in mod
special a anluminurilor tetraevangheliarelor din grupul Parisinus Graecus 747,

Pictura din spatiul altarului Voronetului este determinata de tematica liturgica. Sub reprezentarea
traditionala din conca a Fecioarei Maria cu lisus pe genunchi, asistata de patru arhangheli, avem 0
friza cu imagini de serafimi pictati in tonalitati rosii si verzi, dupa care vin scenele din ciclul
euharistic: Cina cea de taind, Impdrtasania apostolilor cu pdine, Impartisania apostolilor cu vin si
Spalarea picioarelor. Intre cele doud imagini ale Impdrtasaniei, in glaful ferestrei din axa altarului
putem vedea imaginea lui Hristos-4gnes*® in potir, acoperit cu un aer, si asistat de doi ingeri-
diaconi (posibil, de arhanghelii Mihail si Gavriil?).

Registrul inferior al absidei altarului este ocupat de sfintii ierarhi — parinti ai teologiei si bisericii
crestine. In stanga si in dreapta glafului ferestrei cu imaginea Agnetului in potir, sunt reprezentati
sfintii Vasile cel Mare si Ioan Gura de Aur. Dupa acesti mari ierarhi ai bisericii si autori de
liturghie, urmeaza, respectiv — la stinga — sfintii Grigorie'®, Nicolae, Gherman?®, Mitrofan, Petru al
Alexandriei; — la dreapta — sfintii Chiril al Alexandriei, Atanasie cel Mare, Spiridon, Andrei?! si
Metodie?. Imaginile arhidiaconilor Stefan — la nord — si Prohor — la sud — flancheazi si incheie sirul
ierarhilor pictati in absida altarului Voronetului.

Tn proscomidie?® sunt pictate imaginile Sacrificiul lui Avraam?* si lisus Hristos in mormant,
avand alaturi pe Maica Domnului. Din punct de vedere tematic, cea de a doua din aceste imagini
este strans legata de imaginea, deja amintita (!), a Sf. Petru al Alexandriei din ciclul ierarhilor. De
fapt avem aici o aluzie directa la Viziunea Sf. Petru al Alexandriei — viziune, reprezentata, de obicei,

in spatiul proscomidiilor bisericilor ortodoxe.

15 loan, 1, 29, 35 - 49.

16 Fira episodul refuzului Elisabetei de a-1 numi pe loan Zaharia (Luca, 1, 59 - 60). Vezi: Constanta Costea, John the
Persan’s Emperor, p. 32.

17 Constanta Costea, John, the Persan’s ..., p. 31 — 44.

18 Hristos-mielul jertvei, in forma antropomorfa.

19 Probabil, Grigorie de Nazianz, numit Teologul; mai putin probabil Grigorie din Nyssa.

20 Probabil, patriarhul Gherman de Constantinopol.

2L Probabil, Andrei Criteanul.

22 Probabil, Metodie, episcop al Patarei.

23 Nisa nordicai a altarului.

24 Din aceasta imagine nu se mai vad decat doi slujitori si asinul lui Avraam. Vezi: Maria-Ana Musicescu,
Consideratii asupra picturii din altarul si naosul Voronegului, in Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare,

B., 1964, p. 380



Tn diaconicon?® avem imaginea bétranului Simeon cu pruncul lisus in brate si imaginile sfintilor
Proclu si Gherman.

Arcul triumfal, ce delimiteaza spatiul propriu-zis al naosului de spatiul absidei altarului, este
decorat cu doua rdnduri de profeti: cei din randul interior (in raport cu conca absidei) tin atributele
Maicii Domnului (scara lui lacov, chivotul lui David etc.), cei din randul exterior, in medalioane,
au filactere in maini. Imaginile din randul exterior converg catre imaginea Mielului Apocalipsei
situat intr-un medalion aflat Tn centrul arcului. Sub imaginile profetilor randului interior se afla
imaginile?® sfintilor anarghiri?’ Cosma si Damian, imagini amplasate, — respectiv — la baza fiecarui
versant al arcului triumfal. Tot la baza arcului triumfal, dar in dreptul randului exterior de profeti se
afla — la nord — imaginea Pogorarii Sfantului Duh asupra apostolilor (,,Rusaliile”) si — la sud —
imaginea Adormirii Maicii Domnului. Toate aceste imagini au iesire directa spre spatiul naosului iar
sub ele, in registrul inferior, se afla — la nord — chipul Sf. loan Botezatorul in pustie si — la sud — o0
scend din Viata Sf. Ilie.

Intradosul boltii semicirculare Vestice a naosului contine 1n centru patru scene in urmatoarea
consecutivitate?®; imaginile a doi profeti, Vizita Mariei la Elisabeta, /ntdlnirea lui Ioachim si Ana la
Poarta de Aur si imaginile a inca doi profefi. Aceste patru scene sunt marginite — la nord si la sud,
respectiv, — de scenele lisus in casa lui Simeon si Filoxenia lui Avraam?°.

Spatiul peretilor naosului bisericii (in cele doud registre superioare) este rezervat ilustrarii Vietii
si Patimilor lui Hristos. Paul Henry a observat ca ,,Patimile nu sunt reprezentate pe larg, dupa cum
nu sunt nici Minunile si nici Praznicele”®. Conform opiniei Mariei-Ana Musicescu, aici este vorba
de o dispunere specifica a subiectelor evanghelice, in care ,,abrevierea” Ciclului Cristologic trebuie
privitd ca o incercare de ,esentializare a naratiunii”®! si de ,,acordare” a unei striluciri sporite
scenelor — din punctul de vedere al zugravilor si al ordonatorilor picturii murale — mai importante.

Primul grup de imagini ale acestui ciclu ocupa spatiul concelor absidelor sudice si nordice ale
naosului. Putem vedea aici Schimbarea la Fata®?, Invierea lui Lazar®®, Duminica Floriilor (Intrarea
in lerusalim)® si Rugdciunea de pe Muntele Maslinilor®. Tn acest prim grup de imagini lipsesc

Cina cea de Taina si Spalarea picioarelor, care, conform derularii evenimentelor descrise in

Nisa sudica a altarului.

% Ascunse actualmente de peretele iconostasului.

Doctori (medici) fara arginti.

28 De la sud spre nord.

2% Sau cum i se mai spune a Sf. Treimi Veterotestamentare.

30 Paul Henry, Monumentele din Moldova de Nord. De la origini pand la sfarsitul secolului al XVI-lea. Contributie la
studiul civilizatiei moldave, B., 1984, p. 160.

31 M. — A. Musicescu, Naosul Voronetului, in Cultura moldoveneascd in timpul lui Stefan cel Mare, B., 1964, p. 387.
Jumatatea estica a concei sudice.

Jumatatea estica a concei nordice.

Jumatatea vestica a concei nordice.

Jumatatea vestica a concei sudice.



evanghelii, ar trebui sa figureze aici. Aceasta absenta este insa usor explicabila, intrucat imaginile
Cinei si a Spalarii picioarelor au fost deja pictate in spatiul absidei altarului.

Cel de al doilea grup cuprinde partea Ciclului Cristologic in care incep Patimile Mantuitorului.
Primele imagini aici sunt: Petru tdind urechea lui Malhus si Prinderea lui lisus®. Ulterior, grupul
este continuat de imaginile Lepdddarea lui Petru®’, Judecata lui Pontiu Pilat (lisus in fata lui Pilat,
Pilat spaldandu-se pe maini)® si Batjocorirea lui Hristos®.

Cel mai mare este grupul al treilea de episoade ale Ciclului Cristologic. El cuprinde principalele
scene ale Patimilor Mantuitorului si evenimentele de dupa Rdstignire: Addaparea cu fiere si otet™,
Drumul crucii®*, Urcarea pe cruce, Rdastignirea, Coborarea de pe cruce, Plangerea lui Hristos,
Paza la mormant, Tnvierea Domnului®?. Aceste scene sunt situate in registrul mijlociu al peretilor de
sud, vest si nord ale naosului, inclusiv pe suprafetele curbe ale peretilor absidelor laterale. Punctul
culminant al Ciclului Cristologic il prezinti scena Indifarea Domnului situati la o altitudine
considerabila, n registrul superior al peretelui de vest al naosului, pe axa centrala longitudinala a
edificiului. Aceastd imagine a Indalfdrii se afla la aceeasi altitudine si fatd in fatd cu imaginea Maicii
Domnului flancate de ingeri din conca absidei altarului. Amplasarea data creeaza o legatura directa
intre cele doud scene si leagi semantica Intrupdrii lui Hristos din Maria de sensul simbolic al
Indltirii Domnului. In acelasi registru al peretelui de vest al naosului, in stinga si in dreapta scenei
Inaltarii, putem vedea cele doud Prezentdri — a Mariei si a lui Hristos— in forma lor iconografica
ortodoxa traditionala de Intrare in bisericd a Maicii Domnului si de Intampinare a Domnului.

Scenele Ciclului Cristologic de pe peretele de vest si din absidele laterale ale naosului
Voronetului sunt delimitate de restul suprafetei zidurilor (aceluiasi naos) printr-o inlantuire de
medalioane cu chipuri de episcopi si de alti mari ierarhi ai bisericii, reprezentati bust. Constanta
Costea a reusit sa-1 identifice aici pe papa Martin, papa Silvestru, Vasile cel Mare, loan Gura de
Aur, Chiril al Alexandriei, Gregentius*®, Proclus, Gherman al Constantinopolului(?), — toti: arcul
absidei sudice; Amfilochie, Ambrosie, Grigorie de Nyssa, Dometian, Meletie, Porfirie, — toti: banda
orizontala de medalioane a peretelui occidental; Isacius, Dionisie Areopagitul, Macarie al
lerusalimului, Grigorie Teologul — toti: arcul absidei peretelui nordic*.

Deasupra glafurilor ferestrelor absidelor, la nivelul registrului mediu al peretilor nordic si sudic al

naosului avem pictate, respectiv, doua tipuri de Deisis: cea Angelica, cu imaginile lui lisus (bust)

% Ambele dispuse Tn glaful ferestrei nordice a naosului.

37 Jumitatea dreapti a peretelui absidei nordice.

% Glaful ferestrei sudice.

% Jumdtatea stdngd a peretelui absidei sudice.

40" Supafata absidei sudice, la vest de glaful ferestrei

41 Peretele sudic al partii vestice a naosului

2 In versiunea ortodoxa a Coborarii la lad.

4 Episcop de Tafar.

4 Constanta Costea, John, the Persan’s Emperor..., p. 34.



flancat de arhanghelii Mihail si Gaviil, si cea obisnuita, numita si Trimorfon, cu imaginile lui lisus
(bust) situat intre Maica Domnului si Sf. Ioan Botezatorul.

Glafurile ferestrelor din absidele sudica si nordica a naosului contin imaginile ce deschid si
incheie ciclul Viefii Inaintemergdtorului, respectiv, Nasterea si Tdierea capului Sf. loan
Botezatorul.

Tn registrul inferior al naosului sunt reprezentati sfintii militari, sfintii imparati Constantin si
Elena, tabloul votiv® si o redactie specificd a temei Deisis*, numita ,,Stdtut-a impdrdteasa de-a
dreapta Ta”*’ (in care figureaza imaginea lui lisus Hristos Tn chip de Mare Arhiereu — Impdrat al
Impdratilor, Tmaginea Maicii Domnului cu coroand pe cap, imaginea Sf. loan Botezdtorul si
imaginile arhanghelilor Mihail si Gavriil). O excelentd imagine a Maicii Domnului (in toata
statura) cu copilul-lisus in brate (prezentat en-face, binecuvantand cu mana dreaptd) este pictatd in
imediata vecinatate a stranei arhieresti, situate in partea dreapta a naosului.

Sfintii militari sunt repartizati pe peretii nordic si sudic al naosului (inclusiv pe suprafata curba a
absidelor laterale). Ti avem aici pe sfintii Artemie, Mercurie, Mina, Govdelie, Theodor Tiron,
Theodor Stratilatul, Procopie, Dimitrie, Nestorie, Eustratie. O raritate iconografici o prezinta
afilierea la grupul de sfinti militari a Sf. loan Impdrat al Persilor, imaginea ciruia o putem vedea in
partea centrala a absidei nordice, in stanga glafului ferestrei. Or, dupd cum a stabilit Constanta
Costea, hagiografia acestui sfant nu figura in Sinaxarele sau Mineile epocii stefaniene®®.  Cat
priveste imaginea Sf. Gheorghie — al carui hram 1l poarta biserica — ea este reprezentata in cadrul
tabloului votiv, situat Tn jumatatea sudicd a peretelui de vest al naosului. Acest tablou votiv il
prezintd pe fondatorului locasului — Stefan cel Mare — daruind lui Hristos modelul bisericii. Sf.
Gheorghe este reprezentat intre Stefan si Hristos — 1n calitate de intercesor al actului de donatie. Tn
spatele domnului Moldovei sunt pictati si ceilalti membri ai familiei ctitorului: doamna tarii Maria
Voichita, una din fiice (domnita Maria sau domnita Ana*®?) si viitorul domn al Moldovei Bogdan al
I1I-lea. Comparat cu tabloul votiv de la Patrauti (unde Bogdan este prezentat alaturi de tatal sau, in
fata doamnei Maria), tabloul votiv de la Voronet demonstreaza indubitabil ca — Tn perioada
realizarii lui — statutul fiului lui Stefan cel Mare n ierarhia domnitoare trebuie sa fi fost mai modest.
Acest lucru putea sa aiba loc doar pana in anul 1497, an in care incepe participarea activa a lui
Bogdan in guvernarea tarii, participare motivata in mare masura de pierderea de catre Stefan a fiului
sau mai mare, Alexandru, mort la 26 iulie 1496. Pe de alta parte, absenta totala (in cadrul tabloului
votiv) a urmelor imaginii lui Alexandru i-a permis Mariei — Ana Musicescu sa emita ipoteza

conform careia pictura altarului si naosului Voronetului nu putea fi realizata inainte de data mortii

45
46

Pe jumatatea sudica a peretelui de vest.

Pe jumatatea estica a peretelui de nord.

47 Vezi: Psalmul 44, v. 11.

48 Constanfa Costea, John, the Persan’s Emperor..., p.33.
49 Moarti se pare ci inainte de 23 noiembrie 1499.



primului fiu®. Prin urmare, intervalul de timp n care puteau fi realizate frescele Voronetului
stefanian se reduce la perioada cuprinsa intre august 1496 si inceputul anului 1497.

Pictura pronaosului {ine, probabil, tot de ultimul deceniu al domniei lui Stefan. Ea a fost
partial retusatd din initiativa mitropolitului Teofan®! in a doua jumitate a deceniului patru sau la
inceputul deceniului cinci al secolului al XVlI-lea, pastrandu-se, insa, integral, continutul
programului iconografic initial.

Pronaosul®? bisericii este incununat de o boltd cu calotd, in care este pictatd imaginea Maicii
Domnului de tip Blacherniotissa, cu pruncul lisus binecuvantand cu mana dreapta si tinand
rotulusul in méana stanga. Aureola cu imaginea Maicii Domnului cu pruncul din calota este
»sustinutd” de imaginile a sase arhangheli. Patru arcuri mari sprijinite in console dau nastere celor
patru pandantivi ai pronaosului ce mentin bolta. In fiecare din acesti pandantivi este reprezentata
imaginea a cate unui sfant imnolog sau melod: losif Imnograful, loan Damaschinul, Cosma de
Maiuma si Teofan (Sicilianul? sau Graptos?).

Separarea pronaosului de naos se face printr-un zid destul de gros in care este taiata o usa cu
chenar gotic. Tn partea superioara a peretilor pronaosului, pe timpanele formate de cele patru arcuri
mari, sunt amplasate (in doua registre!) Viata, minunile si patimile Sfantului Mare Mucenic
Gheorghie, patronul bisericii®®. O altd imagine a Sf. Gheorghe — asezat strict frontal, incununat de
inger si scotand sabia din teaca — se afla pictata in nisa peretelui de est al pronaosului.

Noutatea programului iconografic al pronaosului Voronetului (in raport cu pictura murala
anterioard) tine de aparitia aici, pentru prima datd in Moldova, a temei Menologului®*. Ce-i drept,
aceastd tema apare la Voronet intr-o formula abreviata, — formuld, — in care pentru fiecare luna a
anului au fost alesi numai cativa mucenici, iar imaginile desfasurate ale calendarului bisericesc (cu
scene de martirii si cu alte episoade hagiografice) au fost inlocuite de portretele sfintilor amplasate
in medalioane rotunde, legate intre ele prin cercuri cu corole de flori inscrise. Formula aceasta a
Menologului va ramane singulara in toata arta Moldovei medievale i nu va gasi similitudini nici in
pictura Tarii Romanesti. Ecaterina Cincheza-Buculei a observat faptul ca unica analogie la

Menologul voronetian — analogie, de altfel, destul de indepartata — o putem gasi la Markov

0 Maria — Ana Musicescu, Naosul Voronetului..., p. 370.

51 Probabil, aceastd retusare a avut loc in perioada in care Teofan a pistorit Mitropolia Moldovei. Cat priveste anul
1550, indicat in pisanie, se pare ca aici este vorba de o eroare a zugravilor, intrucit in acest an mitropolit era Grigore
Rosca.

52 De plan dreptunghiular.

58 in total aici putem vedea 28 de scene din viata si patimile Sf. Gheorghie. Meritd si fie amintite scenele: Sf.
Gheorghie in fata lui Diocletian, Sf. Gheorghie strivit de piatra, Sf. Gheorghie tras pe roatd, Biciuirea Sf. Gheorghie,
Sf. Gheorghie band plumb topit, Sf. Gheorghie in cuptorul de foc, Sf. Gheorghie distrugand idolii pagani, Sf. Gheorghie
taiat cu ferdstraul, Sf. Gheorghie si vaduva s.a. Un interes deosebit il prezintd scenele cu imaginile ecvestre ale Sf.
Gheorghe — binecunoscuta scend a luptei cu balaurul si scena cu salvarea miraculoasa a fiului lui Leon
Pathalonghianul.

% Vezi articolul Ecaterina Cincheza-Buculei: Le programme iconographique du narthex de 1’église du monastére de
Voroneg, in RRHA, B. — A. T. XXX, 1993, p. 3 - 23.



Manastir, in Macedonia, unde s-a practicat ilustrarea zilelor tot prin busturi de sfinti®®. Insa distanta
(in timp si spatiu) intre aceste doua redactii iconografice ale Menologului este prea mare pentru a
cauta vre-o inraurire directa.

Registrul inferior al tuturor celor patru pereti ai pronaosului este ocupat de imagini de sfinti
eremiti, cuviosi, ierarhi si martiri, reprezentati in toata statura. Ecaterina Cincheza-Buculei a reusit
sa-1 identifice aici pe sfintii Pahomie, loan Milostivul, Mardarie, Arsenie, Teodosie, Marina,
Eufimie, Sisoe, Hariton, Macarie Egipteanul, Sava Sarbul, Spiridon, Onufrie, Teodor Sicheotul,
Eufrosinia, Emilian, Joan de la mdndstirea Rila, Eugeniu si Anastasie®®.

In glafurile ferestrelor nordice si sudice ale pronaosului sunt pictate, respectiv, scenele Ospdful
lui Irod si Nasterea Maicii Domnului.

Pridvorul® inchis a fost alaturat pronaosului Voronetului de citre mitropolitul Grigore Rosca pe
timpul domniei fiului lui Petru Rares, Ilias, in anul 1547. Dreptunghiular in plan, acest pridvor este
acoperit de o bolta in leagin, orientatd conform axei longitudinale a bisericii. La sud-vest si la nord-
vest peretii pridvorului sunt sprijiniti de douda impunatoare contraforturi. Ferestre gotice alungite
(divizate in doud de menouri profilate) sunt taiate, respectiv, in zidurile nordic si sudic ale incaperii.
Decoratia interioara, realizata, probabil, imediat® dupa iniltarea pridvorului, cuprinde din nou
imagini din Menolog®, dar in redactie desfisurati(!) — cu prezentarea detaliati a scenelor
calendarului bisericesc — si nu in redactia abreviata a pronaosului, cu sfinti in medalioane. Astfel,
la Voronet, Tn secolul al XVI-lea, s-a generat o curiozitate de ordin iconografic®®: prezenta sub
acoperisul aceluiasi locas a doua Menoloage, tinand fiecare de propria sa redactie stilistica.

Frescele exterioare de la Voronet sunt contemporane picturii pridvorului. Deosebit de
expresive, monumentale si bogate in detalii, ele constituie, de fapt, apogeul, performanta majora pe
care a putut-o atinge pictura medievali in Moldova secolului al XVI-lea. Insisi aparitia
fenomenului picturii exterioare moldovenesti, o culme a careia o prezintd fatadele voronetiene, a
trezit demult interesul cercetatorilor. Pe parcursul ultimului secol savanti de renume au lansat
felurite explicatii ale acestui fenomen. Josef Strzygowski a cautat originile picturii exterioare in arta

mazdeisti(!?) a Iranului®’. David Talbot Rice era inclinat si creadi ci sursele ei trebuie depistate in

% Ecaterina Cincheza-Buculei, articolul Voronet in Enciclopedie de arti medievald romdneascd (in curs de aparitie).
% Ecaterina Cincheza-Buculei, Le programme iconographique du narthex de I’église du monastére de Voronef,
RRHA, Série B.-A., T. XXX, B., 1993, plansa lipita intre p. 20 si 21.

57 Sinonim: exonartex.

% Jon I. Solcanu si Pr. Costache Buzdugan atrag atentia asupra faptului ci ,,din cele doui inscriptii din exterior, att
din aceea de deasupra lui Daniil Sihastrul cat si din aceea de pe filactera tinutd in mana de mitropolitul Grigore Rosca,
nu afldm nimic in legatura cu data zugravirii pridvorului. Cat priveste frescele pridvorului, intre ele si pictura exterioara
— a carei data (1547) se cunoaste cu exactitate — cu greu pot fi stabilite unele puncte comune”. Vezi: lon 1. Solcanu, Pr.
Costache Buzdugan, Biserica Voronet, Mianistirea Neamt, 1984, p. 28.

% Sau, cum i se mai spune, Sinaxar.

80 Expresia 1i apartine Ecaterina Cincheza-Buculei. Vezi: Le programme iconographique du narthex..., p. 3.

81 Josef Strzygowski, Origin of Christian Church Art, Oxford, 1923, p. 159 — 161, citat dupa Sorin Ulea, Originea §i
semnificatia ideologicd a picturii exterioare moldovenesti, (1), SCIA, T. X, nr. 1, 1963, p. 57.



decorul fatadelor bisericilor din Trebizonda®. I. D. Stefinescu considera ci ideea picturii exterioare
putea sa patrunda in Moldova prin filiera bulgareasca, invocand in sprijinul acestei ipoteze unele
teme iconografice izolate de la biserica din satul Berende si de la manastirile Dragalevti si
Bobosevo®. André Grabar s-a straduit si explice aparitia fenomenului picturii exterioare raresiene
ca pe ,,0 consecinta a generalizarii decorului pridvorului, in care pictura se extinde (prin arcadele
lui) si asupra fatadelor edificiilor”®*. El era de parere ci acest proces de extindere a decorului a
inceput inca in arta sarbeasca a secolului al XIV-lea. Existenta unor elemente de pictura murala
exterioard in locasurile ortodoxe de pe insula Veliki Grad din lacul Prespa®, de la Kastoria®, din
alte zone ale Balcanilor au fost semnalate si de alti cercetitori (G. Boskovié, V. Grecu®’, M. A.
Orlova®®). Elemente de picturd exterioarid fragmentard au fost gisite si in nordul Rusiei, in
decoratiile exterioare®® ale portalului bisericii ministirii Terapont zugrivite de celebrul pictor
medieval rus Dionisi si de fiii sdi Feodosi si Vladimir. Trebuie, insa, accentuat faptul ca elementele
de picturd exterioard fragmentara, prezente in diverse regiuni ale lumii ortodoxe, nu pot fi
considerate drept surse sau predecesori ai frescelor exterioare moldovenesti. Or, functia principala a
acestor fresce consta in formarea unei imagini de ansamblu a peretilor zugraviti. Mai mult decéat
atat, faptul ca pictura exterioara moldava nu este un fenomen de imprumut — ci s-a constituit si
dezvoltat in arealul nord-carpatic-bucovinean — este probat de evolutia istorica a acestei picturi, de

innoirile de tehnologie™ (necesare unor fresce expuse intemperiilor), de particularititile

62 Gabriel Millet, David Talbot Rice, Byzantine Painting at Trebizond, London, 1935, p. 175 — 176. Sorin Ulea a
remarcat faptul cd bisericile din Trebizonda cu fatade integral pictate sunt tarzii — de secol XVII — XVIII, — si, in
consecintd, nu pot fi invocate in calitate de surse pentru pictura exterioara moldoveneasca de secol XVI. Vezi: S. Ulea,
Op. cit., p. 59. Cét priveste vechea decoratie a fatadelor Sf. Sofii din Trebizonda, ea este executata in tehnica reliefului
aplatizat si nu in cea a picturii murale.

8 1. D. Stefinescu, L ’Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie. Nouvelles recherches. Paris,
1929, p. 150.

6 André Grabar, L’ Origine des facades peintes des églises moldaves, in Mélanges offerts a M. Nicolae lorga, Paris,
1935, p. 365 — 382, citat dupa S. Ulea, Op. cit., p. 58.

85 Este vorba de biserica Sf. Petru (anii *60 — 70 ai sec. al XIV-lea) de pe aceasti insuld, unde fatadele sunt pictate cu

scene din Imnul Acatist si unde figureaza cea mai timpurie — din arta monumentala(!) — ilustrare a strofei introductive la
textul imnului (asa numitul proimion) in forma de Asediu al Constantinopolului.

%  Este vorba de biserica Panaghia Mavriotissa din Kastoria (sec. XI11), unde, in exterior, pe una din fatade, figureazi

redactia nedesfasurata a Arborelui lui lesei.

7 Vasile Grecu, Influente sdrbesti in vechea iconografie bisericeascia a Moldovei, in Codrul Cosminului, Cernauti,
1935, p. 235 — 242.

8 M. A. Opnosa, Hapysicrvie pocnucu cpednesexosvix xpamos. Buszamwmus, Baaxanel, Jpeenss Pyco. Usn. 2-e,
Mockaa, 2002.

89 Ulterior, dupi iniltarea exonartexului, aceste picturi au devenit interioare.

0 Fundalul tuturor temelor, scenelor si subiectelor reprezentate la Voronet este de culoare albastri-azurie, care doar pe
alocuri, sub actiunea umiditatii, a fost supusa inverzirii. Specialistii chimisti au demonstrat prin analize de laborator, ca
pigmentul albastru, de natura minerald — carbonat bazic de cupru — sau azurit cum i se mai spune, se transforma (sub
influenta apei si a igrasiei!) in malachit, de culoare verde. Rezistenta deosebitd, de care au dat dovadad fundalurile
albastre ale fatadelor bisericilor moldave, — a caror culoare a fost supranumita metaforic ,,albastru de Voronet”, desi ea
se Tntlneste si la alte manastiri cu peretii exteriori zugraviti, — i-a Tmpins pe cercetitorii Paolo Mora, Laura Mora si
Paul Philippot sa presupund ca pigmentii de azurit trebuie sa fi fost aplicafi pe peretii ctitoriilor medievale
moldave dupa o tehnicd speciald, cunoscutda doar zugravilor acelei epoci. Investigatiile restauratorilor roméni loan
Istudor si Ion Bals se pare ca au dezvaluit secretul acestei tehnologii medievale. Astfel, in straturile superioare de mortar
de culoare albastra restauratorii au depistat prezenta proteinelor de origine animalierd, amestecate cu var care fixeaza
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arhitectonice ale locasurilor moldave din secolul al XVI-lea, interiorul carora — fiind lipsit de nave
laterale — nu permitea prezentarea plenara a programului iconografic ortodox constituit la acea
epoca.

Iconografia decorului fatadelor Voronetului cuprinde urmatoarele teme: Cinul sau Rugdciunea
Tuturor Sfintilor (pe intreaga jumatate estica a locasului, inclusiv pe cele trei abside), Arborele lui
lesei marginit de imaginile /nfeleptilor Antichitatii (pe partea centrald a peretelui sudic), Viata Sf.
Nicolae si Viata Sf. loan cel Nou de la Suceava (pe partea de vest a peretelui sudic), icoana Deisis
(situata deasupra usii sudice de intrare in pridvor), Acatistul Maicii Domnului si Geneza, ce include
celebra scena apocrifa a Zapisului lui Adam (pe partea centrald a peretelui nordic), continuarea
Genezei, Viata Sfantului Gherasim si Viata Sf. Antonie cel Mare (pe partea de vest a peretelui
nordic), Maica Domnului cu pruncul asistata de doi Arhangheli (deasupra usii nordice de intrare in
pridvor), Parabola fiului risipitor™ (in stinga aceleiasi usi), Vamile Vazduhului (pe partea nordica
a contrafortului de nord-vest), imensa Judecata de apoi (pe tot cuprinsul peretelui vestic si pe
suprafetele vestice ale contraforturilor edificiului). La aceste teme se adauga si cateva portrete: cel
al ctitorului bisericii, mitropolitul Grigore Rosca, si cel al lui Daniil Sihastrul — prezentati
impreund, — in stdnga usii sudice a pridvorului. Alaturi de ei, pe suprafata sudica a contrafortului de
sud-vest, avem reprezentata o excelenta imagine a Luptei Sf. Gheorghie — patronul bisericii — cu
balaurul. In imediata apropiere, pe suprafata adiacentd formati de grosimea contrafortului, avem
imaginile Sf. Grigorie Dialogul (in registrul superior) si a Sf. Nifon’2 (in registrul inferior). Similar
sunt amplasate pe contrafortul de nord-vest imaginile Sf. Silvestru (registrul superior) si a Dreptului
Noe (registrul inferior).

Asemenea altor monumente bucovinene cu fatade decorate, Cinul de la Voronet ocupa
intreaga suprafata a absidelor de nord, de est si de sud. Cele sase registre ale acestei imense

compozitii prezintd cetele arhanghelilor, serafimilor si heruvimilor, profetilor, apostolilor,

pigmentii de azurit. Era vorba, deci, de o intérire a frescei traditionale prin adaugirea de lapte sau cazeina. Folosita in
doze moderate, pentru a evita exfolierea in momentul uscarii, aceastd cazeina sau lapte, amestecate cu var, constituie,
dupa parerea restauratorilor romani, un liant extrem de rezistent la intemperii — cazeinatul de calciu. Trebuie de
remarcat $i momentul executdrii fondurilor albastre. Dupa pérerea restauratorilor mentionati, azuritul era aplicat nu
(ca in cazul frescei bizantine) dupi stabilizarea stratului de /indu negru pe suprafata intonacului pregatitor, ci imediat
dupd executarea intonacului pregititor, adica in conditii optime de fixare prin prizd a pigmentului de stratul superior de
mortar. Tn acest caz nu mai era nevoie de sclivisiri prealabile ale stratului acoperit cu /indu, pentru a aduce la
suprafata hidroxidul de calciu necesar reactiei de consolidare a pigmentului (dupa cum era in fresca bizantina pura).
De unde a provenit aceastd modificare de tehnologie in fresca moldoveneasca medievald este greu de stabilit. Conform
parerii colectivului de autori italo-belgieni ( Paolo si Laura Mora, Paul Philippot) aici este vorba de o combinatie
ntre tehnica de pictura bizantind propriu-zisa si o tehnica imprumutata din Europa Occidentala sau Centrala, care, prin
filierele Transilvaniei sau Poloniei putea sa patrunda si in Bucovina moldava. Vezi: Paolo si Laura Mora, Paul Philippot,
Conservarea picturilor murale, Bucuresti, 1986, p. 128.

' Din care s-a pastrat mai bine doar scena Ospdfului oferit de tatdla intoarcerea fiului.

2 Artistul plastic Sorin Dumitrescu a emis ipoteza conform cireia aici ar fi reprezentat Sf. Nifon al Constantianei. Nu
este exclus insa ca aici sa avem o imagine a Patriarhului Nifon.
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sfintilor militari, ierarhilor, cuviosilor si sihastrilor’®. Ierarhiile ceresti si bisericesti prezentate aici
converg de pe absidele laterale spre axul de est al absidei centrale unde, in cinci registre suprapuse
pe verticald, deasupra si sub fereastra altarului, se gisesc’*: imaginea Pantocratorului,
binecuvantand cu ambele maini, imaginea Fecioarei tronand cu Pruncul binecuvantand cu mana
dreapta, chipul lui lisus-4gnet Tn potir, imaginea lui lisus, binecuvantand, si imaginea Sfantului
Gheorghie (patronul bisericii) prezentat en face, asezat pe pristol si scotdnd sabia din teaca.
Eclipsatd in majoritatea studiilor de atentia acordata Judecatii de apoi, Arborelui lui lesei sau
Imnului Acatist iconografia imensei compozitii — cunoscutda sub denumirile de Cinul, Rugdciunea
tuturor sfintilor, Marea Deisis, Marea Procesiune, Biserica triumfatoare, Marele praznic ceresc,
Vedenia Vesnicului Ospat s. a. — a ramas pana in prezent la periferia cercetarilor. Interpretarile
eterogene ale semnificatiei acestei compozitii, propuse de diferiti cercetitori’, probeazi, o dati in
plus, complexitatea mesajului ei, lipsa unor fenomene similare in pictura altor tari ortodoxe si
dependenta exegezei de conjunctura istorica, de optiunile ideologice sau religioase ale semnatarilor

studiilor, precum si de instrumentarul stiintific al perioadelor in care au fost efectuate interpretarile.

8 O prezentare detaliati a componentei tuturor acestor cete, zugrivite la Voronet, poate fi consultati dupi editia Paul

Henry, Monumentele din Moldova de Nord ... , p. 214. Aici meritd sd mentionam prezenta in cadrul ierarhiei
mucenicilor a Sf. Ioan cel Nou, patronul Moldovei. Pozitia importantd pe care o ocupa acest mucenic national in cadrul
registrului (in stanga Sf. Gheorghie al carui hram il poartd biserica) vorbeste despre versiunea pur moldoveneascd a
compozitiei Cinului de la Voronet.

" Privite de sus Tn jos.

> Tatd doar cateva exemple: Wladyslav Podlacha, in cartea Malowidla scienne w cerkwiach Bukowiny editati la Lvov
in 1912, nu ofera un generic compozitiei de pe abside (Cinului). El consemneazd doar faptul, ca ,fatadele absidei
alcdtuiesc o unitate de sine statatoare” (p. 81, ed. rom.) si enumara registrele componente. Paul Henry a perceput in
grandioasele alaiuri zugravite pe abside ,,0 viziune a bisericii triumfatoare” si a Tncercat sa tragd o paraleld cu
sculptura religioasa occidentald, ,,care urmareste sa infatiseze... un fel de ,,suma” a adevarurilor religiei crestine" (p.
211 a editiei Monumentele din Moldova de Nord, Bucuresti, 1984). 1. D. Stefanescu in textul studiului L evolution de la
peinture murale... publicat Tn 1929 in ,Nouvelles recherches”(p. 149-156) interpreteaza Cinul ca pe o ,,compozitie
generala... legatd de ideea ascensiunii spirituale de la concret la abstract, a inéltirii de pe pamaént in ceruri”. Toata
aceastd imensa compozitie, conchide 1. D. Stefanescu este ,,0 ardtare a doctrinei areopagitice, exprimata prin
etalarea ierarhiei mistice a diverselor cinuri". André Grabar interpreteaza aceeasi compozitie ca pe o ,,vastd rugaciune
a tuturor sfintilor sub forma unor procesiuni etajate, Tn care toate categoriile se roaga pentru izbavirea Moldovei". De la
A. Grabar ideea de rugéciune (,,Deisis”) apare mai mult sau mai putin sporadic in interpretarile ulterioare. Astfel, Sorin
Ulea Tn primul volum al Istoriei Artelor Plastice in Romania (Bucuresti, 1968, p. 373-374), considera ca ,,imensa proce-
siune de Tngeri, prooroci, apostoli, episcopi, sfinti, militari, martiri si monahi, rdnduiti, in mai multe registre
suprapuse, ce se indreapta spre axul absidei centrale, reprezinta o rugdciune, 0 intercesiune pentru cauza Moldovei...”.
Sorin Ulea neaga rolul liturgic al compozitiei si combate punctul de vedere al acelor cercetatori care au vazut in ea o
~imagine a Bisericii Triumfatoare”. Pentru Virgil Vatasianu mesajul acestei compozitii tine de ,,demonstrarea
tuturor supusilor lui Petru Rares, mai ales marii boierimi, a obligatiei de a respecta ordinea ierarhica feudala, oglinda a
celei ceresti” (V. Vatasianu, Pictura Murald din nordul Moldovei, Bucuresti, 1974, p. 21). in albumul Humor
(Bucuresti, 1973, p. 31) Vasile Dragut confirma importanta ,,rugéciunii” (,,Deisis”) in favoarea Moldovei, dar mai
consemneazd si ideea ,,unui militantism confesional menit sd apere Ortodoxia de miscarile religioase desprinse din
Reforma”. Structura ,,simfonica” de desfasurare a compozitiei Cinului, nevoia de ,,spectacol, de naratie, de retoric”
specifice secolului al XVI-lea au fost puse in evidentd de Razvan Theodorescu in cartea Civilizatia romdnilor intre
medieval si modern. Orizontul imaginii (1550 - 1800), 1, Bucuresti, 1987. Tn Manualul de Liturgica a Pr. Prof. Ene
Braniste regasim caracterizarea compozitiei Cinului in calitate de reprezentare ,,a Bisericii Triumfatoare”. Dictionarul de
arta aparut la editura Meridiane (1998, vol. 2) interpreteaza ,,Cinul” ca o ,intercesiune a tuturor sfintilor” si indica
sinonimia intre notiunile de ,,Marea Rugdciune” si ,,Marea Deisis”. Solitara ramane la momentul actual interpretarea
propusa relativ recent de Sorin Dumitrescu in cartea Chivotele /ui Petru Rares si modelul lor ceresc (Ed. Anastasia,
2001, p. 122-123). Din punctul de vedere al autorului Chivotelor..., Cinul trebuie interpretat ca o reprezentare plastica a
Vedeniei Vesnicului Ospat din textul Viziunii Sfantului Nifon al Constantianei.
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Or, Cinul sau Rugdciunea tuturor sfintilor joaca un rol esential in constituirea integritatii
ansamblurilor acelor, vorba lui Vasile Dragut, impdratesti mantii colorate, care pe timpul lui Petru
Rares, Alexandru Lapusneanu si a domnilor din familia Movilestilor au fost asezate pe umerii de
piatrd a ctitoriilor domnegsti’®. De fapt, aceastd imensa frescd, asemeni unui covor intinsa pe toati
jumatatea estica a locaselor, sudeaza intreaga decoratie de pe fatade, oferind o orientare in lectura
programului iconografic si stabilind, implicit, nucleul acestui program. Datorita ei, dinamica lecturii
ascendente, prezente in Arborele lui lesei si in Vamile Vazduhului, sau dinamica lecturii diagonale,
prezente in Scara lui loan Climax (la Rasca sau la Sucevita), sunt echilibrate de dinamica lecturii
de la asfintit spre rasarit.

Din perioada interbelica si pana in prezent nu au Incetat Incercdrile de a compara imensele fresce
ale Cinului cu niste catapetesme gigantice, ce impaturesc din exterior volumele altarului si ale
naosului bisericilor raresiene si post-raresiene. La acestea se adaugd si incercarile unor cercetatori,
mai mult sau mai putin intemeiate, de a interpreta Cinul din pictura exterioara moldava drept ,,0
transpunere din iconografia ruseasca a unei teme bogate si de un minunat efect decorativ, numite cu
cuvantul rusesc de Cin, care inseamna ordine, ierarhie si care este o dezvoltare a temei Deisis” (1. D.
Stefanescu)’’ sau drept ,,0 compozitie comparabild cu giganticele iconostase rusesti” (André
Grabar)®,

Extrem de nuantata este interpretarea Cinului prezentata de Anca Vasiliu in monumentala

lucrare ,,Monastéres de Moldavie. XIVe - XVle siéecles. Les Architectures de I'image” (Ed.

6 Vasile Drigut, Prefatd la: Wladyslaw Podlacha, Grigore Nandris, Umanismul picturii murale postbizantine, Vol 1.,
B., 1985, p. 5.

" 1. D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, B., 1973, p. 180. Meritd s
mentionam faptul ca ideea lui I. D. Stefanescu despre ,.transpunerea Cinului in iconografia moldava din iconografia
rusd” nu poate fi acceptata integral. Ambele fenomene manifestd deosebiri substantiale atat in ceea ce priveste mesajul
cat si in ceea ce priveste structura operelor. Comuna este ideea de ierarhie si de rugdciune, dar atat tipul de
ordonare al ierarhiilor cat si mesajul rugdciunii simbolizate par sa fie diferite. Vezi studiul nostru: Constantin Ciobanu,
., Cinul” din pictura exterioard a Moldovei §i ,,iconostasul inalt rus”, In Arta, Istorie, Culturda. Studii in onoarea lui
Marius Porumb, Cluj-Napoca, 2003, p. 129 — 134.

8 Deosebiri Tntre Cinul moldav si iconostasul Tnalt rus se observi in principiile de selectare a figurilor din fiecare
registru. Tn Cin selectarea (cu unele exceptii, cum este cazul arhanghelilor Mihail si Gavriil din registrul apostolilor,
sau al serafimilor, care joaca un rol mai mult decorativ decat semantic) are loc in conformitate cu functia ocupati in
cadrul ierarhiei: apostolii formeaza un registru orizontal, profefii — altul, episcopii — altul, mucenicii — altul etc. Tn
iconostasul Tnalt rus aranjarea figurilor este, insa, de altd naturd. Coincid, probabil, doar registrele Profefilor si ale
Apostolilor (desi, in ultimul caz, acest registru a intrat in decoratia iconostasului rus dupa reformele patriarhului Nikon
si prezintd doar pe cei 12 apostoli, pe cand in pictura murala moldava figureaza toti cei 70 de apostoli amintiti
in Erminie). in rest, aranjarea ,,ierarhiilor” n Rusia (mai exact in Moscovia) secolului XV a mers pe alta cale: au fost
selectati cate doi reprezentanti din fiecare categorie de sfinti, la care s-au adaugat arhanghelii Mihail §i Gavriil, si
au fost reprezentati cu totii, simetric, in stdnga si in dreapta Micii Deisis (@ Trimorfonului). Chiar si in cadrul
Trimorfonului, uneori, figura Inaintemergdtorului era inlocuiti cu cea a Sfantului Nicolae, extrem de popular.
Astfel, pand la reforma patriarhului Nikon, Tn registrul Deisis a iconostasului Tnalt rus nu figurau doar apostolii si
Trimorfonul ci intreaga ierarhie bisericeasca, inclusiv arhanghelii, apostolii, parintii bisericii, autorii liturghiei,
primii mitropoliti ai Moscoviei, patronii etc. Aceasta particularitate a componentei acestui registru a fost observata inca
de Paul din Alep, pe parcursul vizitei in Rusia. El scria: ,,Iconostasul se constituie la ei nu asa, cum se obisnuieste in tara
cazacilor si a grecilor. Pe Dumnezeu ei il amplaseaza in centru, la dreapta si la stdnga sunt (prezentati) Sfanta Fecioara
si loan Botezatorul, 1anga ei doi ingeri, iar rAndul drept se termind cu imaginile lui Sf. Petru, a lui Ioan Gura de Aur, a
lui Vasile cel Mare si a incd doi apostoli; de partea cealaltd (simetric) sunt infatisati Sf. Pavel, Sf. Nicolae, Sf. Grigorie
si inca doi apostoli”. Vezi: Drevnerusskaia jivopisi, Moscova, 1970, p. 58.
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Humanitas, 1998). Tn textul francez al acestei editii, autoarea identifici compozitia de pe abside
drept Marea Procesiune (Grande Procession) si atrage atentia asupra ,,simultaneitatii reciproce a
ordinelor de ingeri si sfinti prezentate, care se afld ,,in permanenta la sinodul ce transcende barierele
intre sensibil si inteligibil” (p. 109). Cercetatoarea remarca si deosebirile existente in dinamica
miscarii figurilor din fiecare registru al Cinului’®. Autoarea mai dezvoltd ideea prezentirii in
aceasta compozitie a ,,unei liturghii permanente, oficiate pana la expirarea timpului, a unei Biserici
in actiune”. Ea presupune ca perioada de timp calendaristic, simbolizata de compozitia Cinululi,
corespunde perioadei dintre Paste si Rusalii. Acesta este timpul propriu-zis iconic, scrie autoarea,
timpul medierii prin icoana si a ,,transgresiunii permanente a istoriei in eshatologie, timpul in
care traditia patristica le recomanda credinciosilor sa se roage in picioare pentru a demonstra ca ei
merg spre Tmparatia Cerurilor...”.

Arborele lui lesei situat pe fatada de sud, cuprinde spatiul dintre pridvor si absida laterald®, pe
peretele careia Tncepe imaginea ierarhiilor Cinului. Din trupul lui lesei, culcat Tn centrul
registrului inferior al compozitiei, se naste o tulpina, de-a lungul careia sunt pictati suveranii
Israelului. Aceasta tulpind se ridica si ajunge, prin regii — David, Solomon, Roboam, losia, Manase
si Iehonia — la Maica Domnului si la Hristos. Arborele (sau, cum i se mai spune urmand traditia
slavona — ,,rdddacina”®®) Iui lesei ilustreaza genealogia lui lisus. Asemeni majoritatii redactiilor
moldave, fresca de la Voronet mai prezintd — in stdnga si in dreapta tulpinii centrale — imaginile
capeteniilor semintiilor: pe Simeon si Ruben, Isahar si Zabulon, Dan si Gad, Aser si Neftali, losif si
Veniamin. Apoi, pe imensa suprafatd azurie a fundalului compozitiei Arborelui, Tn opt registre
suprapuse, incadrate Tn arabescuri de vrejuri si palmete, apar imaginile profefilor si dreptilor
Vechiului Testament. Similar sunt Tncadrate intre volutele ramurilor si cele optsprezece scene
biblice cu semnificatie profetici sau alegoricd — Cei trei tineri 8 in cuptor, Ungerea lui David, Lana
lui Ghedeon, Steaua din lacob, Valaam si asina, Viziunea lui lezechiel, Coborarea in Egipt %,
Tntampinarea Domnului, Vestirea celei de a doua Veniri a Mantuitorului, Piatra netdiatd de mand,
Indltarea Domnului, Nasterea lui Tisus, Blestemul lerusalimului, Scara lui lacob, Regina Sudului,
Cdntarul Adevarului si Dreptatii, Tablele legii (Tablele lui Moise), Rastignirea Mantuitorului —
scene care, prin cromatica lor vie, asemeni jucariilor pomului de Craciun, invioreaza substantial

gama rece-albastrie a tonalitatii fatadei.

™ Proorocii se gribesc si-si indeplineasca profetiile, pe cand sihastrii, in dorinta de contemplare a Divinitatii la limita

experientei ascetice, Incetinesc pasul pana la o imobilitate aproape totala.

8  De miaza-zi.

8. In slavona ,koreni”.

8 Este vorba despre Anania, Azaria si Misail — trei tineri evrei de la curtea regelui Nabucodonosor, amintiti in cartea
biblica a profetului Daniel.

8 Facerea, 46, 3. Michael D. Taylor este de parerea ci aici avem scena Testamentului lui Moise. Vezi: Deuteronomul,
18, 15.
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Arborele lui lesei de la Voronet prezinta exemplul cel mai spectaculos al redactiei iconografice
desfasurate a Arborelui din toatd pictura murald exterioara moldava. Cercetatorul american din
Chicago Michael D. Taylor a reusit si identifice sursele si arhetipul acestei redactii®®. El a
demonstrat faptul ca trasatura distinctiva a Arborilor lui lesei din Moldova (in raport cu arhetipul)
tine de inlocuirea imaginii ce ilustra profetia veterotestamentara referitoare la lzvorul care va uda
valea Sitim® prin imaginea Vestirii Celei de a Doua Veniri a Mantuitorului si de inlocuirea
imaginii Profefiei lui Naum®® prin imaginea Indaltarii la Cer a Domnului. Modelul iconografic
voronetian al Arborelui are mult in comun cu asa-numitul model athonit, dar nu descinde din
acesta. Tn unele detalii el sta chiar mai aproape de arhetip decat modelul athonit. Astfel, la
Voronet, spre deosebire de manastirile athonite, in scena IntAmpinarea Domnului de cdtre dreptul
Simion s-a pastrat figura alegoriei apei — o reminiscentd vie a imaginii Marii Rosii din scena
arhetipald ce ilustra un episod din textul veterotestamentar al lesirii®’. Tn Arborii lui lesei de la
aceeasi manastire Voronet si de la manastirea Sucevita — in scena Nasterea Domnului — S-a
mentinut imaginea leului — o reminiscen{d a imaginii faunei din scena arhetipala ce ilustra

Impardtia Pacii®.

8  Dezvoltand analiza comparativi a tipurilor iconografice ale Arborelui de la Orvieto, de la Muntele Athos si din

Moldova — analiza abia schitatd de Antonia Nava intr-un articol publicat inca in Italia interbelica —, Michael D. Taylor,
in deceniile 7 si 8 ale secolului trecut, a demonstrat existenta unui arhetip al modelului dezvoltat al Arborelui lui lesei.
Aparitia acestui arhetip Tn anii 1262-1264 este, dupa parerea lui Michael D. Taylor, o consecinta a instituirii de cétre
papa Urban al IV-lea (1261-1264) a sarbatorii Corpus Christi. De la acest arhetip au pornit doua linii de evolutie. Cea
occidentali este reprezentatd de relieful Arborelui lui lesei de pe fatada Domului din Orvieto (1305-1308? sau 13107?).
Asemeni arhetipului, relieful Arborelui de la Orvieto contine in interiorul “volutelor” ramurilor doar imagini ce
ilustreaza subiecte din cartile Vechiului Testament. In pofida fidelitatii fatd de arhetip aceasta linie de evolutie nu a avut
continuare. Motivele acestei rupturi au fost elucidate cu brio de Michael D. Taylor in finalul studiului sau. Linia de
evolutie orientali s-a dovedit a fi cu mult mai viabila. Dar si aici s-au produs o serie de abateri de la subiectele
prezentate Tn arhetip. Astfel, imaginea ce ilustra versurile 6 — 8 a capitolului 11 al Carfii lui Isaia (asa-numita Impardtie
a Pdacii) s-a transformat Tn imaginea Nasterii lui lisus. Se pare ca acelasi lucru s-a produs si cu imaginea ce ilustra
versurile 1 — 21 ale capitolului 15 al Carfii lesirea (Sarbdtorirea de catre evrei a traversarii Marii Rogii). In pofida
starii extrem de proaste de conservare a frescelor est-europene mai vechi — de la Sopocani si Arilje — putem afirma cu
certitudine cd, in cadrul liniei orientale a variantei desfasurate a Arborelui lui lesei, ilustrarea versurilor din Cartea
Iesirea a fost substituita de imaginea Tntdmpinarea Domnului. Dupi o evolutie rectilinie marcati de compozitiile
Arborelui de la manastirea Sopocani (cca 1268-1270), de la biserica Sf. Achilije din Arilje (1296) si de la biserica
Maica Domnului Ljeviska din Prizren (1307-1309 sau 1310 -1313), in jurul anului 1315 apare prima ramificatie a liniei
orientale — asa-numitul model athonit — , care este exemplificat de Arborii lui lesei de la biserica Sf. Apostoli din
Thessaloniki (cca. 1315), de la Trapeza Lavrei (1535-1536) si de la méanastirea Dochiariu (1568). Starea proasta de
conservare a frescei de la Thessaloniki nu ne permite insi si afirmam daci au existat sau nu imaginile Infeleptilor
Antichitatii in cadrul compozitiei Arborele lui lesei. Trasatura distinctiva a modelului athonit tine de inlocuirea
imaginii Expulzarii lui Eliodor din Templu (Cartea a Doua a Macabeilor, cap. 3, v. 25 — 27) prin imaginea ecvestrd a
Arhanghelului Mihail si de reducerea imaginii desfasurate ce ilustra versul 12 al Psalmului 84 (“Adevarul din pamdnt a
rasarit §i dreptatea din cer a privit”’) la imaginea unei balante si a unei luméanari, pentru a ilustra Dreptatea (Justitia!) si,
respectiv, Adevarul (Lumina!), amintite Tn Psalm. Vezi: Michael D. Taylor, A historiated Tree of Jesse, ih Dumbarton
Oaks Papers, nr. 34 — 35, Washington, ed. Center for Byzantine Studies, 1980 — 1981, p. 125 — 176; idem., The
Prophetic Scenes in the Tree of Jesse at Orvieto, Tn: Art Bulletin, nr. 54, Washington, 1972, p. 413 — 416; idem., Three
local motifs in Moldavian Trees of Jesse, with an excursus on the liturgical basis of the exterior mural programs, in
Revue des études sud-est européennes, T. XII, nr. 2, Bucarest, 1974, p. 267 — 275.

& Joil, 4, v. 18.

8 Naum, 2, v. 1 dupi Biblia Ortodoxd, identic cu Naum, 1, v. 15 dupa Biblia Catolicd citatd de Taylor.

" lesirea, 15, 1 — 21 si Cartea intelepciunii lui Solomon, 10 , 18 — 19.

8 |saia, cap. 11, 6 - 8.

©
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Figurile Inteleptilor Antichititii — personalitati pagane care, datoritd spiritului vizionar, au
profetizat Nasterea lui Dumnezeu din Fecioard, Venirea Mesiei, Unitatea Treimii s. a. — marginesc,
din stinga si din dreapta, compozitia voronetiand a Arborelui. In randul acestor intelepti, vizavi de
personalitati cunoscute ale lumii antice, cum ar fi, bundoara, Tucidide, Socrate, Pitagora, Sibila,
Platon, Aristotel, Homer, putem gasi si unele figuri cu nume exotice, rezultate din transcrierea
eronata a onomasticii vechilor manuscrise sau dintr-o traditie apocrifa. Astfel, apare un enigmatic
Elin Zmovagl, pe care filologul si slavistul Grigore Nandris a incercat sa-| identifice du dramaturgul
antic Sofocle®®. Marea majoritate a ,.citatelor” (traduse din greaca in slavoni) de pe filacterele
acestor intelepti nu sunt, insa, autentice. Dupa cum au demonstrat in studiile lor magistrale filologii
A. von Premerstein® si Hartmut Erbse®, primele compendii cu ,,spuse” sau ,,profetii” ale Anticilor
referitoare la Crestinism apar abia in Bizant, pe timpul imparatului Zenon (cca. 474 — 491), la
sfarsitul secolului al V-lea dupa Hristos. Chiar si inscriptia de pe filactera lui Platon se dovedeste a
fi un citat din Cronografia lui Teofan Marturisitorul (cca. 752 - 818), — citat — in care este amintita
0 profetie descoperita in Tracia, pe timpul imparatilor Constantin si Irina, Tn mormantul unui
filosof al carui nume a ramas necunoscut®,

Imnul Acatist cu cele 24 de scene ale lui este reprezentat pe fatada exterioara nordica a
bisericii de la Voronet. Datoritd protectiei cornisei acoperisului, ilustratiile la strofele 4 — 6 ale
imnului s-au pastrat destul de bine. Putem vedea aici o imagine a Bunei Vestiri (ce ilustreaza strofa
a 4-a a Acatistului), imaginea Vizitei Mariei la Elisabeta (ce ilustreaza strofa a 5-a) si imaginea
Suspiciunii lui losif (ce ilustreaza strofa a 6-a%). Vanturile nordice, precum si clima destul de aspri
a Moldovei medievale, au distrus in mare parte pictura exterioard a peretelui de miaza-noapte,
inclusiv au generat erodarea marii majoritati a scenelor Acatistului. De aceea astazi este imposibil sa
le dam o apreciere stilistica sau coloristica. Ramane nerezolvata si problema prezentei sau absentei
la Voronet a imaginii Asediului Constantinopolului — in calitate de ilustratie la proimionul ce
precede Imnul Acatist.

Fatada nordica voronetiana mai include o serie de teme secundare din care merita sa fie amintite
Parabola fiului risipitor, Vamile vazduhului, Geneza si Vietile sfintilor Antonie cel Mare si

Gherasim. Din ciclul de scene legate de tematica Parabolei s-au pastrat doar fragmentar scena

8 Vezi: Grigore Nandris, Umanismul picturii murale postbizantine din estul Europei, n: Wladyslaw Podlacha, Grigore
Nandrig, Umanismul picturii murale postbizantine, Vol. 2, B., 1985, p. 68 — 69.

% A, von Premerstein, Griechisch-heidnische Weise als Verkiinder der christlichen Lehre in Handschriften und
Kirchenmalereien, in Festschrift der Nationalbibliothek in Wien, herausgegeben zur Feier des 200jéhrigen Bestehens
des Gebaudes, Wien, 1926, p. 647 — 666; idem., Ein Pseudo-Athanasianischer Traktat mit Apokryphen
Philosophenspriichen im Codex Bodleianus Roe — 5, in ,,Eic uvij unv Zr. Adufpov”, Atena, 1935, p. 177 — 189; idem.,
Neues zu den apokryphen Heilsprophezeiungen heidnischer Philosophen in Literatur und Kirchenkunst, in
Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher, IX, 1932, p. 338 — 374.

%1 Hartmut Erbse, Fragmente griechischer Theosofien, Tn Hamburger Arbeiten zur Altertumswissenschaft, band 4,
Hamburg, ed. Hansischer Gildenverlag, 1941.

92 Vezi: Constantin lon Ciobanu, Stihia profeticului, Chisindu, 2007, p. 178 — 184.

% Strofa care incepe cu cuvintele: Vifor de gdnduri necredincioase, avand induntru inteleptul losif...
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Ospatului si scena Intoarcerii fiului in casa tatalui. Fiind situat la altitudine si, astfel, fiind bine
aparat de cornisd, ciclul Genezei s-a conservat aproape integral. Tn cadrul acestui ciclu un interes
deosebit il prezinta scena Zapisul lui Adam. Scena data, care apare si in pictura exterioard a
Moldovitei si Sucevitei, este o ,,traducere” n limbajul artei plastice a unei stravechi credinte
de origine bogomilica si de largd circulatie in folclorul medieval balcanic si est-european.
Conform acestei credinte, diavolul, creatorul lumii materiale(!) si, — implicit —, al Pamantului, i-a
ingaduit lui Adam si lucreze tarina numai in schimbul sufletului siu si al urmasilor sai%,
intelegere trecuta intr-un Tnscris (= zapis in slavona sau chirograf Tn greaca), ascuns in apa
lordanului si sfaramat, ulterior, de catre Hristos, in momentul botezului. Popularitatea de care in
Estul Europei se bucura in secolul al XVI-lea aceasta credintd (contrara invataturii bisericii
ortodoxe!) l-a indemnat pe eruditul calugar athonit Maxim Grecul — aflat pe atunci in Rusia — sa
scrie un intreg tratat Tmpotriva acestei erezii®.

Tot de inspiratie folclorica este si tema Vamile vazduhului, zugravitd pe latura nordica a
contrafortului de nord-vest a Voronetului. Vamile sunt exemplificate aici de imaginea unui turn cu 21
de trepte. Dupa cum a stabilit inca in anii 20 ai secolului trecut Paul Henry, fiecare treapta semnifica
una din vamile prin care sufletul este obligat si treaca in calitoria sa de dupa moarte®. Denumirile
acestor vami corespund denumirilor pacatelor capitale ale omenirii. Sursele literare exacte ale
acestei teme, cu enumerarea exhaustivi a viamilor®’ au fost descoperite de Sorin Ulea n partea
vizionari a textului Povestirii lui Grigore din Viata Sfantului Vasile cel Nou®,

Ciclul Vietii si martiriului Sfantului loan cel Nou® de la Suceava ocupi la Voronet
jumatatea inferioarda a peretelui exterior, sudic, al pridvorului. Inspirat de scrierea lui Grigorie
wmonahul, prezviterul de la Marea Biserica a Moldovlahiei”, confundat multa vreme cu carturarul
Grigorie Tamblac, acest ciclu era considerat inedit in pictura murald exterioara ante-
Voronet, desi figura sfantului mucenic a mai fost zugravita pe fatada sudica a bisericii de la
Arbore (dar Tn cadrul compozitiei Cinului!). Cercetarile recente de la biserica Sf. Gheorghe

a Manastirii Sf. Toan cel Nou din Suceava au confirmat insd prezenta acestui ciclu si Tn

% Sorin Ulea, Originea si semnificatia ..., (II), p. 42.

% Vezi tratatul Lamurire despre zapisul pdacatelor, in cartea: Sf. Maxim Grecul, Adevar si minciund, Galati, 2003, p.
411 - 416.

% Paul Henry, Folklore et iconographie religieuse. Contribution a | étude de la peinture moldave, in Bibliothéque de
I’Institut frangais de Hautes-Etudes en Roumanie, | , Mélanges, 1927, p. 63 — 97.

9 Sorin Ulea ofera urmitoarea lista: /. Clevetirea, 2. Batjocorirea, 3. Zavistea, 4. Minciuna, 5. Mdnia si Inversunarea,
6. Mandria, 7. Cuvintele desarte, 8. Camata si Frauda, 9. Nedreptatea i Vanitatea, 10. lubirea de arginti, 11. Befia, 12.
Pomenirea de rau, 13. Vrdjitoria si Descantecul, 14. Imbuibarea, 15. Slujirea de idoli si ereziile, 16. Sodomia, 17.
Preacurvia, 18. Uciderea, 19. Furtul, 20. Curvia, 21. Nemilostivirea si asprimea mdniei. Vezi: S. Ulea, Originea si
semnificagia ... (11), p. 39.

% Vezi: S. Ulea, Originea si semnificatia ... (1), p. 38 — 40.

% Negustor din Trapezunt, martirizat in Cetatea Albd spre mijlocul secolului XIV, considerat “pazitor al statului”
Moldovei, de cand moastele sale au fost aduse la Suceava, in 1415, de Alexandru cel Bun, si asezate in biserica
Mirautilor, iar apoi transferate, in 1589, sub domnia lui Petru S$chiopul, in biserica Sf. Gheorghe, noul lacas al
mitropoliei.
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decorul — foart sters — al partii rasaritene a fatadei sudice a biserici amintite, — fatade —
zugravite inca in anii primei domnii a lui Petru Rares. Figura Sf. Toan cel Nou a aparut
deja in fresca interioarda a Voronetului, in zugravia naosului, pe peretele de vest, opus
simetric tabloului votiv. Tn general, martiriul sfantului loan cel Nou a produs un numar impuntor
de cicluri ilustrate. Cel mai vechi din ele este cel al raclei de lemn — din care s-au reperat doar doua
fragmente!®, dar care, la timpul sau, a furnizat modelul pentru relicvarul in argint, reconsiderat
astazi a fi o replica (din a doua jumatate a secolului XVI!) a raclei pictate (opinie a Corinei
Nicolescu si a Constantei Costea). Ciclul de la Voronet ilustreaza urmatoarele scene din viata si
martiriul sfantului: Sfdntul in fata eparhului, Dezbracarea sfantului, 1oan in dialog cu eparhul,
Baterea cu toiege, Aruncarea sfiantului in temnitd, A doua zi, in fata judecatorului, Tragerea de cal
si decapitarea sfantului, Ingerii slujind si evreul tragind cu arcul, Evreul mdrturisindu-se
multimilor, Tnmormantarea sfantului, Tncercarea de luare a moastelor sfantului si anuntarea
preotului, Stalpul de foc, Aducerea moastelor sfantului la Suceava de catre Alexandru cel Bun?0l,
Ultima scena prezentata aici avea importante conotatii de ordin ecleziastic si politic, intelese foarte
bine de contemporani. Or, aducerea la Suceava in 1415'% a moastelor Sf. loan cel Nou, urmand
recunoasterii lui Tosif'® de citre patriarhia de Constantinopol (1401), intirise substantial autonomia
Mitropoliei Moldovei.

In stanga usii de intrare Tn pridvor, pandant scenei Aducerea moastelor Sf. loan cel Nou n
cetatea Sucevei, sunt figurate (de la stdnga la dreapta) imaginea Sfantul Gheorghe omorand
balaurul si portretele mitropolitului Grigore Rosca si sihastrului Daniil. Deasupra capului lui
Daniil Sihastrul, intre compozitiile Stalpul de foc din Ciclul Sf. loan cel Nou si icoana Deisis (de
deasupra usii sudice a pridvorului) se afla pisania lui Grigore Rosca, pictata cu culoare alba pe fond
albastru. Din ea aflim ca Mitropolitul Tntregii Moldove Grigorie a fost ctitorul pridvorului si a
minfrumusetarii” (exterioare — C. C.) bisericii, care au fost ,,ispravite” la 14 septembrie 1547, in

zilele piosului lo Ilias voievod si a mamei sale Elena.

100 Primul aflat la Muzeul de Artd al Romaniei, cel de al doilea cunoscut doar dintr-o fotografie publicata,

actualmente fiind considerat pierdut.

101 Referitor la componenfa ciclurilor vietii sfantului vezi studiul Constantei Costea: Despre reprezentarea Sf. loan
cel Nou in arta medievala, in RMI, An LXVII, nr. 1 -2 /1998, B., 1998, p. 18 — 35.

102 Abordand controversata problemai a anului aducerii moastelor Sf. Ioan cel Nou la Suceava, Florin Grigorescu scrie
urmatoarele: ,,Interpretarea eronatd a episcopului Pahomie al Romanului (1707 - 1714) pe coperta Sbhornicului
apartindnd lui Gavril Uric — din anul 1439 — a facut ca timp de doua secole si jumitate intreaga istoriografie sa
considere ca aducerea moastelor Sfantului Ioan cel Nou la Suceava s-a facut in 1402 (...) Daca tinem cont Insa ca cel
mai vechi manuscris al Cronicii lui Grigore Ureche este pierdut, iar copia lui Axinte Uricariul (1670 - 1733) la Cronica
de baza a lui Ureche indica limpede valeatul 6923 (1415), la fel ca Letopisetul lui Nicolae Costin (1660 - 1712) — care
se pare ca a luat cunostin{d de acest an din actele Mitropoliei Moldovei care au fost duse impreuna cu mitropolitul
Dosoftei Tn anul 1686 in Polonia — sustinem (...) ca datd corecta a aducerii moastelor Sfantului loan la Suceava ca fiind
anul 1415”. Vezi: Florin Grigorescu, Sfantul loan cel Nou de la Suceava in viata credinciosilor, Suceava, 2003, p. 181
—182.

108 Zaharia, C., losif I Musat, intdiul mare ierarh romdn, Bucuresti, 1987, p. 140-142,
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Deasupra ciclului Vietii Sf. 1oan cel Nou avem prezentat ciclul Viegii Sf. ierarh Nicolae: Nasterea,
Scoala, Hirotonirea ca diacon, Hirotonirea ca episcop, Aparitia sfantului in vis imparatului
Constantin, Cel trei strategi in temnita — toate in registrul superior, Salvarea celor trei barbati de
la executie, Doborarea copacului cu demoni, Istoria celor trei fecioare, Salvarea lui Dimitrie de la
nec, Vindecarea fetei posedate de demoni — in registrul al doilea, Izbavirea corabiei, Distrugerea
idolilor, Lupta cu diavolul aparut in chip de inger, Viziunea ingerilor cu pecetea Dumnezeirii,
Vindecarea leprogilor si Adormirea sfantului — in registrul al treilea. Grosso modo, redactia
voronetiana a scenelor din hagiografia Sf. Nicolae urmeaza modelele ortodoxe consacrate. Nu au
corespondent sau sunt extrem de rar intalnite in arta bizantina sau rusa veche doar cateva episoade
ale ciclului: Vindecarea leprosilor'®, Lupta cu diavolul apdrut in chip de inger'® si Viziunea
ngerilor cu pecetea Dumnezeiriil®. Majoritatea celorlalte episoade, zugrivite la Voronet, probeazi
existenta unui hucleu comun al redactiilor moldovenesti si bizantine ale iconografiei Vietii sfantului.

Tema cea mai importanta care figureaza in decorafia exterioara ctitoritd de Grigorie Rosca 0
constituie Judecata de apoi. Originile iconografiei acestei teme trebuie cautate inca in arta
crestina timpurie, unde Judecata era reprezentata sub forma ,,separarii oilor de capre” (mozaicul
bisericii St. Apollinare Nuovo din Ravenna)*?’. imbogitirea iconografica a acestei teme s-a produs
deja in Evul Mediu, sub influenta literaturii patristice, apocaliptice si, in mod special, a scrierilor Sf.
Efrem Sirul. Manuscrisul Parisinus Graecus 74 de la Biblioteca Nationala din Paris, datat cu
secolul al Xl-lea, prezinta deja o redactie iconografica evoluata a temei Judecdtii de apoi,
redactie care o vom regdsi in marea majoritate a picturilor murale si a ilustratiilor de carte
din lumea ortodoxa bizantina tarzie sau din lumea post-bizantina.

Dupa cum a remarcat inca Vasile Dragut, cele mai vechi reprezentari ale Judecatii de apoi din
arta romaneasci le gisim in bisericile transilvinene din Tara Hateguluil®. Astfel, la Criscior
intalnim acest subiect deja in secolul al XV-lea'®. Tn pictura exterioara a Moldovei medievale cea
mai veche reprezentare a temei Judecatii de apoi o gasim la Arbore (15417?), unde ea este
distribuitd pe peretele de sud''®. Celelalte Judecdti de apoi din pictura monumentald moldavi a
secolelor XVI-XVII au 0 alta repartizare: la Probota, Cosula, Sucevita si Cetatuia — pe bolta si pe

peretele estic al pridvorului inchis, la Humor si Moldovita — n pridvorul deschis, la Balinesti,

104 fntalnita si la Moldovita.

105 fntalnita, de asemenea la Papauti si la Humor.

106 Datorez aceastd informatie Constantei Costea, care a mentionat raritatea celor trei episoade in articolul “Sf.
Nicolae” din Enciclopedia artei medievale din Roménia (manuscris in curs de aparitie).

107 Vezi: H. B. Tlokposckuii, Cmpawbiii cy0 6 RAMAMHUKGX GUSAHMULCKO20 U pycckozo uckycemeda, N Tpyowl
apxeonozuieckoeo cveszoa 6 Odecce (1884), T. 111, Onecca, 1887, plansa LXXIII intre p. 286 — 287.

198 Vasile Drigut, Pictura murald din Transilvania, B., 1970, p. 49, 66 s. a.

199 Jon I. Solcanu, Pr. Costache Buzdugan, Biserica Voronet, Ministirea Neamt, 1984, p. 31.

110 Amplasare reluata ulterior si in decoratia exterioard a bisericii de la Rasca.
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Voronet, Sf. Gheorghie si Sf. Dimitrie din Suceava — pe fatadele vestice ale edificiilor,
Dintre toate aceste reprezentari ale Judecatii de apoi, cea de la Voronet{ este cea mai
monumentala si cea mai bogata in detalii sugestive.

Suprafata imensa a frescei Judecdtii este compartimentata in mai multe registre. La extremitatile
laterale ale primului registru vedem céate patru ingeri, din ambele parti, infasurand sulul Timpului
expirat. Pe suprafata sulului este reprezentat cerul instelat cu cele 12 semne ale Zodiacului. Porfile
Cerului din centrul registrului sunt deschise de doi ingeri inaripati iar in spatiul liber — format intre
cei doi batanti — apare figura maiestuoasa si carunta a Celui Vechi de Zile.

Un fascicol de raze porneste de la Cel Vechi de Zile spre registrul urmator, in centrul caruia este
situatd 0 imagine dezvoltata a temei Deisis. Tn centrul acestei Deisis, inconjurat de cete ingeresti si
Tncadrat Tntr-un medalion din care tasnesc raze, in calitate de Judecator al Universului, apare lisus
Hristos. Chipul lui Hristos este flancat de reprezentarile intercesorilor: a Fecioarei Maria si a lui
Toan Botezitorul. Ei ambii intervin in fata Mantuitorului, rugandu-L si crute omenirea. 1n acelasi
registru sunt reprezentati si cei doisprezece apostoli, sezand a cate sase pe banci alungite, de ambele
parti ale imaginii Deisis. Nimburile aurii de deasupra apostolilor indica prezenta cetelor de ingeri
din planul doi al registrului.

Tn centrul celui de al treilea registru este reprezentat Tronul Hetimasiei. Pe suprafata lui
orizontala, in fata Crucii si uneltelor patimilor, vedem imaginea Sf. Duh in forma de porumbel.
Flancand tronului, simetric, stau in genunchi Adam si Eva. Din partea stinga, indemnate de
apostolul Pavel, de tron se apropie cetele celor drepti: a prorocilor, ierarhilor, mucenicilor si
cuviosilor. In dreapta, Moise — nimbat ca si apostolul Pavel — indruma spre judecati grupurile
pacatosilor: pe evrei, turci, tatari, armeni, etiopieni. Etniile respective sunt indicate de portul
personajelor si de inscriptiile explicative de deasupra capetelor fiecarui grup.

Spre deosebire de registrele superioare, registrul inferior al Judecdtii de apoi este asimetric.
Dinamica lui graviteaza in jurul imaginii balantei, tinute de Mana lui Dumnezeu. Aceastda Mdna
apare de sub Tronul Hetimasiei.

Raul de foc, figurile alegorice ale Marii si ale Pamdntului, fiarele salbatice din gura carora ies cei
mancati de ele, mortii ce se scoald din sicrie, ingerii Apocalipsei trambitand — toate aceste imagini
sunt pictate In partea dreaptd a peretelui si pe suprafata contrafortului sudic. Imaginatia si fantezia
zugravilor au diversificat simtitor textele teologice si iconografia consacrata a Judecatii de apoi. Un
interes deosebit il prezinta Raul de foc care, asemeni lavei vulcanice, se varsa de la picioarele lui
Hristos asezat in centrul icoanei Deisis (pictate Tn cel de al doilea registru). Tn interiorul acestui rau
vedem chipurile schimonosite de groaza ale pacatosilor. Cu vopsea alba aici sunt scrise numele

principalilor ereziarhi si persecutori ai crestinismului: Arie, Irod, luda, Diocletian, Maximian,

11 Vezi: lon I. Solcanu, Pr. Costache Buzdugan, Op. cit., p. 31.
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Lichiniu, lulian (Apostatul). Pentru o exemplificare si mai sugestiva a jarului infernului, zugravii de
la Voronet au introdus si o inscriptie explicativa, in limba slavona, preluatd din Evanghelia dupa
Luca (16, 24): ,,Parinte Avraame... trimite pe Lazar sda-si ude varful degetului in apa si sa-mi
racoreasca limba, caci ma chinuiesc in aceasta vapaie”.

Tn centrul registrului inferior al Judecdtii — legate tematic de imaginea deja amintita a balantei
din Mana lui Dumnezeu — figureaza parabola mortii celui drept si parabola mortii pacatosului.
Aici, pe o filactera desfasurata, in dreapta ingerului ce strapunge cu sulita trupul celui osandit la
chinurile eterne, Paul Henry a observat o extrem de curioasa pseudo-inscriptie, ramasa neinteleasa
pand in prezent(!)''?. In imediata vecinitate a aceluiasi inger, intre reprezentirile celor doua
parabole, putem vedea figura regelui David cantdnd la cobza(1)'3. Cetatea raiului, citre care se
indreapta cetele credinciosilor condusi de apostolul Petru, se afla in stanga parabolei mortii celui
drept. Si mai la stanga, in partea de nord a peretelui si pe contrafortul nordic este desfasurata
imaginea simbolicd a Sanului lui Avraam. Tntre imaginile lui Avraam si lacov, istoricul Ton 1.
Solcanu a descoperit minuscula si enigmatica inscriptie slavona ,,Jonasko Kiril”, interpretata de el

drept semnitura autografi a zugravului'!*

. Aceasta semnaturd, impreund cu semnatura ,,pristavului
Marcu”?® — reprodusi inci de Eugen Kozak!'® — au generat o discutie aprinsd, meniti si stabileasca
numele exact al autorului frescelor. Din nefericire insa, spre deosebire de pictura Balinestilor, unde
semnatura ieromonahului Gavriil — descoperitd de Sorin Ulea — este insotita de verbul slavon
pisal” (,,a pictat”)!'’, aici, la Voronet, aceastd importanti precizare lipseste.

Tncheind descrierea Judectii de apoi, tinem si accentuam faptul ca mesajul frescei trebuie citit si
evaluat Tn contextul epocii care ni I-a transmis. Insistenta cu care zugravii au staruit asupra
particularitatilor etnice, nationale si confesionale ale damnatilor, nu este un fapt intamplator. Or,
spre deosebire de traditia iconografica a Judecatilor de apoi bizantine, unde rolul
preponderent Tn ilustrarea pacatelor 1l jucau viciile de ordin moral, Judecata de la Voronet etaleaza
in prim plan pacatele rezultate din apartenenta la alte confesii sau pacatele generate de confruntarile

de ordin national — toate, evident, imbracate in haina simbolico-alegoricd a limbajului picturii

medievale ortodoxe.

112 paul Henry, Monumentele din Moldova de nord..., fig. 80 la p. 223. Referitor la semnificatia pseudo-inscriptiilor
din pictura medievala a Moldovei vezi studiul nostru: Constantin Ciobanu, Traditia pseudo-inscriptiilor din pictura
murald moldava in contextul artei bizantine si postbizantine, In anuarul Arta — 2004, Chisinau, 2004, p. 13 — 22.

113 Instrument muzical care, la Voronet, a inlocuit harpa traditionald din iconografia bizantini a acestei imagini
inspirate de Psaltire.

14 lon I. Solcanu, Pr. Costeche Buzdugan, Op. cit., p. 58.

115 De sub portretul Mitropolitului Grigore Rosca de pe fatada sudica.

116 Eugen Kozak, Die Inschriften aus der Bukovina, Viena, 1903, p. 210. Textul inscriptiei, tradus din slavon, este
urmatorul: ,,Robul lui Dumnezeu Marcu pristavul care a slujit acest sfant loc si aceasta manastire a Sf- Mucenic
Gheorghie”.

17 Sorin Ulea, Gavriil ieromonahul autorul frescelor de la Balinesti, In Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel

Mare, B., 1964, p. 419.
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