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Fig. 1. Manastirea Probota



Fig. 1 a. Biserica Sf. Nicolae a manastirii Probota

I ISTORIA

“Cu vrerea Tatalui si cu ajutorul Fiului §i cu savdrsirea Sfantului Duh. lata eu, robul
stapanului meu lisus Hristos, lo Petru Voievod, cu mila lui Dumnezeu Domn al Tarii Moldovei,
fiul lui Stefan voievod cel Batrdn, a binevoit Domnia mea, cu buna mea voie in al patrulea an al
Stapanirii noastre imparatesti a zidi acest hram intru numele arhiereului §i facatorului de minuni
Nicolae, fiind egumen kir Grigorie, in anul 7038 (1530) oct[ombrie] 16 .

Textul acestei pisanii daltuite in piatra strajuieste intrarea sudica in biserica inchinata Sf.
Nicolae din manastirea Probota. El consfinteste ridicarea unui nou lacas, amplasat si pe un nou
loc, pentru una dintre cele mai vechi manastiri din Moldova, consemnata documentar in 1391.

Locul acestui prim agezamant nu ne este cunoscut, simpla mentiune a numelui sau, Sf. Nicolae



din Poiana, indicand clar aflarea lui in mijlocul unei paduril. Peste cateva decenii, locul ménastirii
va fi schimbat, biserica de lemn fiind inlocuita de una de piatra. Nici viata acesteia nu va fi prea
lungd. Un cataclism pare cd a dus la prabusirea sa si la reconstructia lacasului pe acelasi loc, de
catre Stefan cel Mare. Interesul pentru Probota este legat de inhumarea mamei sale Oltea Maria
in lacasul anterior, pe care unii cercetitori i-l atribuie tot lui?. O noua alunecare de teren prilejuieste
daramarea ctitoriei lui Stefan la o datd necunoscuti. In 1530, Petru Rares decide sa refaci biserica,
dar pe un teren mai sigur: un platou aflat la cca 300m vest de ultimul amplasament.

Ascunsa inca in padure, retrasa fata de orice asezare, manastirea Probota a fost chemata de
ctitorul sau, Petru Rares, fiu natural al lui Stefan cel Mare, indemnat de varul sau Grigorie Rosca,
egumenul manastirii, care, dupa toate probabilitatile, continuase sa functioneze, sd indeplineasca
si rolul de necropola pentru noua familie domnitoare, in ciuda protestelor calugarilor de la Putna,
care se vedeau astfel privati de o serie privilegii. La moartea sa, in septembrie 1546, Petru Rares
va fi inmormantat aici®. Tot aici vor fi inhumati fiul siu Stefan, Domn intre 1551 si 1552, iar apoi
Doamna Elena, a doua sotie a lui Rares, principesa din familia sarba Brankovi¢, care si-a secondat
sotul in initiativele artistice.

In 1550, Doamna Elena si trei dintre copii, fiul cel mare Ilias, aflat in Scaun, Stefan si
Constantin, ridica in jurul bisericii un puternic zid de incinta, cu turnuri de apdrare in colturile de
sud-est si nord-est si cu turnul de poarta pe aceeasi laturd estica. Deasupra intrarii este plasata o
eleganta pisanie in piatrd, care consemneaza faptul: ,, Aceasta manastire au facut-0 lo Petru
Voievod la anul 7038 [530] si s-au ingradit dupa moartea lui de Doamna Elena si copiii ei lo Ilias
Voievod i Stefan si Constantin, la anul 7058 [1550] septembrie 4. Alaturi de bisericd, incinta
inchidea, spre coltul de nord-vest, clisiarnita, multd vreme consideratda Casa domneasca, desi
inglobarea in acelasi edificiu cu cel al clopotnitei ar fi trebuit sa indice o alta destinatie, dar si Casa
Domneasca propriu-zisa si edificiile manastiresti: trapeza, chilii, cuhnie, toate grupate in

Jjumatatea sudicd a marii curti. Organizarea spatiald a fost astfel gandita incat functiunile strict

! Voica Maria Puscasu, Mdandstirea Probota. Monografie istoricd si arheologicd, Muzezul National al Bucovinei,
Suceava, Editura Karl A. Romstorfer, 2014, p. 14.

2 Lia Bitrina si Adrian Bitrina, O primd ctitorie si necropold voievodald datoratd lui Stefan cel Mare: mandstirea
Probota, In Studii si Cercetari de Istoria Artei. Serie Arta Plastica, 24, 1977, p. 205-230.

3 Cronica lui Macarie, in Cronicile slavo-romane din sec. XV-XVI, publicate de lon Bogdan, editie revizuti si
completatd de P.P. Panaitescu, Bucuresti, p. 103: ,,[Petru Voievod]...a cdzut intr-o boala foarte grea, om fiind, din
care i-au venit si sfarsitul vietii [....] la Suceava in anul 7054 (1546) septembrie 3. Si I-au ingropat cu cinste in locasul
domnesc de rugdciune de la Pobrata”.



sacre sa fie net separate de viata curentd dintr-o manastire domneasca din Moldova: locuinta

temporara pentru Domn, cladirile necesare obstii calugaresti [Fig. 2, 3].
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Fig. 2. Planul sapaturilor arheologice, care au scos la lumina vestigiile
tuturor cladirilor din incinta



Fig. 3. Reconstituire virtuald a ansamblului

Stirile despre ménastire sunt sporadice in secolul al XVI-lea, prezenta ei in documente fiind
legata de danii, in principal cele ale lui Grigorie Rosca, intr-un fel co-ctitor al noii méanastiri, aga
cum lasa sd se Inteleaga si textul din pomelnicul sdpat in piatrd cu litere aurite la proscomidie.
,Pomeneste, Doamne, pe robul tau Stefan Voievod §i pe fiul sau lo Petru Voievod si pe mama sa
Maria si pe sotia sa Maria si pe copiii lor si pe sotia sa Elena si pe copiii lor §i pe Maria si pe
Ana [Rand liber pe piatra]. Pomeneste, Doamne, pe robul tau kir Grigorie egumen”.

Dupa stingerea ramurei voievodale a familiei ctitorului, manastirea devine necropold
boiereascd, numeroase morminte ale unor dregatori si ale familiilor lor, regasindu-se sub pietre de
mormant bogat ITmpodobite, in cripte sau 1n sicrie puse In gropi simple, in pronaos si in pridvorul
inchis. Cei mai importanti dintre acestia apartineau familiei Stroici®. Un inventar funerar deosebit
de pretios a putut fi recuperat, in urma sapaturilor arheologice, din morminte nejefuite sau care au
scapat grabei profanatorilor: piese vestimentare (o bonetd barbateasca, o rochie, un ilic brodat si

pantofi de femeie, toate din materiale scumpe, decorate cu fir de argint aurit impletit sau brodat),

* Voica Maria Pugcasu, op. cit., p. 98 — 99.



bijuterii de aur cu pietre pretioase si semipretioase (un inel sigilar al lui Simion Stroici, porumbei
de filigran folositi ca ace de val, o pafta/brosa feminina, inele, cercei).

Spre mijlocul secolului al XVIl-lea, manastirea va beneficia de interesul lui Vasile Lupu,
care va reface in parte zidurile de incinta si turnurile si va construi o a doua Casd Domneasca,
amplasata paralel cu biserica, spre latura de sud.

Manastirea trebuie sa fi fost o importanta vatra de spiritualitate, de aici pornind drumul
calugaresc a trei mitropoliti ai Moldovei in afard de Grigore Rosca, care el insusi va accede la
acestd demnitate: Gheorghe Movild, in a doua jumaitate a secolului al XVI-lea si in primii ani ai
celui urmator, urmasul sau Teodosie Barbovschi, iar in a doua jumatate a secolului al XVII-lea,
marele Dosoftei. Acesta din urma va inchina manastirea si bunurile ei Sfantului Mormant de la
lerusalim®. Astfel, timp de aproape doui secole, asezimantul va fi condus, nominal cel putin, de
un egumen grec trimis de acolo, prezenta efectiva a altor calugari de alt neam fiind mai mult
presupusa decat doveditd. Totusi, anumite inifiative privitoare la refacerile din manastire se
datoreazad acestor egumeni greci. Cea mai importanta dintre ele a fost repictarea celei mai mari
parti a interiorului in 1844°, intr-o maniera ,,modernd” la acea vreme in lumea greceasca, care
adoptase, inclusiv pentru pictura religioasa, un stil mai realist, de facturd occidentala. Aceasta
picturd noua a fost aplicata culoare-peste culoare peste cea originara, fiind lipsita de o preparatie
proprie. Indepirtarea ei cu ocazia ultimei restaurari, care va fi discutati mai jos, a permis
recuperararea aproape integrala a picturii din timpul lui Petru Rares. Aceasta constatare ridica
chestiunea utilitdfii unei noi picturi in jur de 1840. Motivatia ar putea sa fie dubla: cea existenta
era probabil destul de afumata si de murdara, dar inca bine vizibild pentru a putea fi reprodusa,
insa dificil de curatat; o pictura noud rezolva atat aspectul proaspat si curat al interiorului, cat si
dorinta egumenului de a se nscrie cu biserica sa Intr-un curent mai general din epoca, de innoire

a picturii religioase [Fig. 4, 5,].

5 Ibidem, Anexa — Actul de inchinare, reprodus dupi episcopul de Roman, Melchisedec Stefinescu.
5 Vezi Monografia Probota. UNESCO Project of the Conservation and Restoration of Probota Monastery. 1996 -
2001, Helsinki, Metaneira Publishing, 2001, passim.



Fig. 4. Scene repictate in 1844, in altar; Fig. 5. Scene repictate in 1844, in gropnita

Cu aceeasi ocazie, cladirile importante din ansmablu — biserica, clisiarnita cu turnul-
clopotnitd ca si turnul de poartd — au primit pitoresti acoperisuri de sitd barochizante.

In 1863, manastirea este desfiintata odati cu secularizarea initiata de domnitorul Alexandru
Ioan Cuza si de Mihail Kogélniceanu. Biserica devine de mir, iar cladirile asezamantului monahal
decad cu totul. Acestea — probabil in parte ruinate inca din secolul precedent — se distrug rapid,
multe materiale fiind refolosite de locuitorii satului si ei eliberati prin reformele vremii.

Tn anii 1934-1937, Comisiunea Monumentelor Istorice initiazi restaurarea bisericii si a
clisiarnitei, prin arhitectul Horia Teodoru. Cu aceastd ocazie, se reface, dupa aceleasi forme,
acoperisul bisericii, sunt redeschise ferestrele pronaosului si ale pridvorului, cédrora li se
reconstituie mulurile gotice dupa modelul celor pastrate la pronaos, dar care fusesera innecate in
zidaria care micsorase golurile spre exterior, se reface soclul si se decapeaza partial de varuieli

pictura exterioara [Fig. 6].



Fig. 6. Fatada de est, inainte de inceperea lucrarilor de restaurare

In 1986, Mitropolia Moldovei si Sucevei aprobd un proiect de consolidare a partii

superioare a bisericii (centuri de beton armat, suprabetonari ale boltilor) si de inlocuire a



acopersului de sitd cu unul de tabla, care sa reia 1nsa formele invelitorilor traditionale,
compartimentate, ale bisericilor din Moldova, regasite in Tablourile votive.

In 1993, a fost reinfiintatd si manastirea, ca asezamant de maici.

In 1993, biserica manastirii Probota este inscrisi de UNESCO pe Lista Patrimoniului
Mondial, in grupul Bisericilor din Moldova cu picturi murale exterioare. Ca urmare a acestui fapt
si datoritd interesului unor specialisti din Japonia pentru monument, acesta va fi supus unui amplu
proces de cercetare, restaurare si valorificare desfasurat sub egida UNESCO, co-finantat de Japan
Trust Fund for World Heritage in colaborare cu Ministerul Culturii din Romania, proces desfasurat
intre 1996 s1 2001.

Santierul de restaurare Probota a reprezentat o experienta unica atat prin amploarea sa, prin
abordarea interdisciplinara a aspectelor cercetarii si conservarii, prin caracterul de ,,scoala-pilot
internationald” pentru restauratori de picturd murald din Romania, Austria, Italia, Germania,
Franta, Polonia, Cehia, Elvetia, Columbia, prin finantare si nu in ultimul rand prin calitatea
cercetarii, arheologice si de istoria artei, ca si prin interesul pentru calitatea documentatiei — pentru
prima datd total informatizata pentru un monument din Roméania — si pentru publicarea unei Carfi

a proiectului sub forma unei monografii, aparuti sub asupiciile UNESCO’.

7 Ibidem..



1. BISERICA SF. NICOLAE. ARHITECTURA
Pentru noua ctitorie, Petru Rares si Grigorie Rosca, viitorul mitropolit al Moldovei, au ales
un tip structural de biserica care reprezenta in Moldova modelul pentru marile manastiri domnesti,
Putna, Neamt, Sf. Gheorghe din Suceava: cel cu planul triconc dezvoltat in lungime, alcatuit din

altar, naos, gropnitad, pronaos cu doud travei si pridvor inchis (exonartex) [Fig. 7].

Fig. 7. Biserica Sf. Nicolae. Reconstituire volumetrica. Sectiune; Fig. 7a. Plan si sectiune.

Acestui tip de plan 1i corespund o elevatie Tnaltad si un sistem de boltire complex,
diversificat in functie de spatiul de cult: absida altarului este acoperitd cu o semicalota, prelungita
spre vest cu trei arce descendente de la vest spre est, din ce Tn ce mai inguste, deasupra naosului
se ridica o turld inalta cu arce moldovenesti, iar in partea lui de vest, doua arce late fac pandant
celor din altar. Gropnita are o boltd semicilindrica transversala, in timp ce, pentru pronaos, a fost
aleasa solutia complicatd, de la biserica manastirii Neamt, cu doua bolti stelate plasate pe axul est-
vest. Cele doua travei ale incédperii sunt delimitate de muluri triple de piatrd, care pe boltd capata
aspectul unor dublouri [Fig. 8], iar pe pereti pe cel al unor colonete cu baze profilate sculptate.

Solutia cea mai originalda apare in pridvorul inchis [Fig. 9]: o bolta in leagan, transversala, cu
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penetratii, de certd influenta renascentist-tarzie, acopera incaperea scaldata in lumina oferita de

cele opt ferestre mari, Thalte, cu muluri gotice tarzii [Fig. 10].

Fig. 9. Bolta exonartexului
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Fig. 10. Peretele vitrat al exonartexului

deosebi pe arhitectul ctitoriei lui Rares. Daca

Problema luminii pare sa il fi preocupat in

sensul spatiului sacru se deslusesete de la est catre vest, regimul luministic beneficiaza de o tratare

d din exterior, cu cat ne apropiem de altar, lumina scade: din exonartexul practic

inversa: venin
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lipsit de pereti, ca al unei catedrale gotice, intram 1n pronaosul luminat puternic, dar numai de
patru ferestre de dimensiunile si tipul celor din pridvor. Printr-un portal cu ancadrament de piatra,
cu deschidere semicirculard si contururi exterioare rectangulare de sorginte renascentistd, se
patrunde in gropnita care are numai o fereastra relativ mica, perfect adaptata reculegerii tipice
pentru un spatiu funerar. Naosul primeste lumind de sus, din cele patru ferestre ale turlei.
Intensitatea ei scade pe masura ce coboara pe jocurile de forme alternativ proeminente si adancite
ale boltilor moldovenesti, dar care se intalneste cu cu fascicolele ce patrund prin ferestrele
abisdelor laterale. O atmosfera de mister domina absida estica, luminatd bine numai la primele ore
ale diminetii, atunci cand razele rasaritului pun in valoare imaginea Mielului Mistic de deasupra
unicei ferestre a incaperii, pentru a cobori apoi spre masa altarului.

Liniile arhitecturii interioare sunt clare, cu un marcat sens ascensional, subliniat de
indltimea peretilor si de suprapunerile de arce de la nivelul boltilor.

Zidurile sunt construite din piatrd de cariera Innecata in mortar de var. Muchiile, glafurile
ferestrelor si ale usilor ca si elementele constitutive ale sistemului de boltire sunt realizate din
caramidad bine arsa, care permit trasarea unor conture ferme, in contradictie cu suprafata usor
denivelata a peretilor, lesne observabila mai ales in lumina razanta. Numai in pronaos, combinatia
cu mulurile de piatra ale arcelor dublouri si ale colonetelor pe care acestea se descarcd introduce o
variatie care se conjugd in mod fericit cu jocul de lumind si umbra creat de muchiile celor doua
bolti stelate [Fig. 8].

La exterior, aceeasi combinatie de materiale a fost cel mai bine pusa in evidenta la nivelul
abisdelor si 1n partea superioard a corpului bisericii, cu exceptia pridvorului. Firidele inalte care
ritmeaza cele trei abside, conferindu-le un traseu poligonal, dar si zona celor doud registre de
ocnite, mari $i mici, au fost realizate din caramida. Acoperirea exteriorului cu fresce a dus la
astuparea registrului de ocnite mari, care mai erau vizibile pe fatada de nord, acolo unde pictura
murald, inclusiv straturile sale de preparatie au disparut, acestea fiind acum partial reacoperite de
restauratori cu mortare noi. De acelasi tratament a beneficiat registrul de cardmizi inguste (trei
randuri), lasat aparent cu ocazia restaurarii bisericii de catre Comisiunea Monumentelor Istorice
din anii ’30. Sensul prezentei acestuia este deslusit de regdsirea unei solutii tehnice similare la
biserica Sf. Nicolae din Bélinesti, unde sirurile de cardmizi se repetd inca de doud ori pe indltimea
peretilor, avand rolul de a egaliza din loc in loc pe orizontald si de a stabiliza zidaria de piatra

bruta.
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Pridvorul are 1nsa o alta structura constructiva. El a fost realizat in intregime din blocuri de
piatrd fatuita, fara emplecton. Solutia pare sa fi fost dictata de optiunea pentru marile ferestre
gotice, care practic substituie zidul cu verierele lor si pentru care structura obignuita cu piatra de
carierd nu era potrivitd. Diferenta de material a facut ca sa nu existe o tesere perfecta intre zidurile
de sud si de nord ale pronaosului si cele ale pridvorului inchis, desi aceasta exista la nivelul
fundatiei®. Faptul a favorizat cu siguranta aparitia fisurilor verticale in zona jonctiunilor.

Turla, cu tamburul cu 8 laturi, are patru ferestre in axe, alternand cu mici contraforti
decorativi. Ea se sprijind pe doud baze, cea inferioara octogonala, iar cea superioara stelata, cu opt
colturi.

Actualul acoperis este de sitd. El a fost refacut cu ocazia ultimei restaurari. Forma sa
fragmentata in functie de structura spatiului sacru interior este inspiratd din imaginea bisericii
regasita in Tabloul votiv din naos.

Aceastd imagine ne duce direct la marele capitol al picturii murale interioare si exterioare.

III. BISERICA SF. NICOLAE. PICTURA MURALA

Aceastd picturd, restauratd, nu mai este astazi o necunoscutd. Ea insd continud si sigur va
continua sa nasca intrebdri §i sa solicite raspunsuri pe masura ce celelalte ansambluri murale din
Moldova, anterioare sau contemporane, vor fi restuarate. Rezultatele acestor restaurari, chiar daca
inca nefinalizate, sunt deja in masura sa repuna in discutie datarile si incheierile de ordin stilistic
si iconologic care pareau definitive acum doud decenii.

Una dintre problemele cele mai interesante ridicate de ansamblul mural interior si
exterior de la Probota este cea a programului iconografic. O primad observatie priveste coerenta
acestui program [Vezi restituirile — Liste numerotate/Program Excel]. El raspunde pe deplin
exigentelor liturgice, ca orice ansamblu pictat intr-o biserica ortodoxa medievala, dar, in acelasi
timp este mult mai bogat si mai nuantat decat cele care 1-au precedat, datdnd din vremea lui Stefan
cel Mare (1457 - 1504) sau din perioada intermediara dintre domnia acestuia si cea a fiului sau Petru
Rares (1527 — 1538, 1541 — 1546). Programul iconografic din biserica Sf. Nicolae a manastirii
Probota prezinta insa si deosebiri semnificative fatd de cele contemporane - Sf. Gheorghe a

manastirii Sf. Ioan din Suceava, cel al bisericilor de manastire pictate din initiativa lui Rares

8 Voica Maria Puscasu, op.cit., loc cit.
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(Humor, Moldovita) — cu care pastreaza insa multe puncte comune, sau de cel din bisericile de oras
(Botosani, Harlau, Baia, Sf. Dumitru din Suceava)®. Se observi astfel ¢4, in mod evident, nu existi
doua ansambluri identice. Majoritatea temelor indispensabile din program se regasesc in pictura
tuturor acestor biserici, dar in acelasi timp, apar si deosebiri semnificative, atat in alegerea
subiectelor — in contextul respectarii, in esenta, pentru unele spatii, sau in cerintele stricte ale
canonului, pentru altele, cét si in amplasarea lor In spatiu si in locul ocupat in economia suprafetelor

oferite de arhitectura.

Fig. 11. Turla. Pantocratorul

Una din zonele cele mai interesante si, in acelasi timp, mai spectaculoase din punct de
vedere al programului iconografic, este turla. In principiu, ea respecti traditia deja instaurati in

bisericile de secol XIV-XV din spatiul balcanic®®. In acelasi timp, este important modul in care se

% Programul iconografic reconstituit de Tereza Sinigalia. Programele iconografice ale bisericilor restaurate nu sunt
publicate decat partial.

10 Suzy Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra, Editions Klincksieck, Paris, 1970,
passim; Richard Hamman-Mac Lean si Horst Hallensleben, Die Monumentalmalerei in Serbien und
Makedonien,Giessen,1963, passim; Hans Belting, Cyril Mango, Doula Mouriki, The Mosaics and Frescoes of St. Mary
Pammakaristos (Fethiye Camii) at Istanbul, Dumbarton Oaks Studies Fifteen, Washington D.C., 1978, passim; Miltos

15



raporteaza aceasta pictura la propria traditie consolidata in Moldova inca in timpul domniei lui
Stefan cel Mare, la Patrauti, Voronet, Sf. Ilie sau Sf. Nicolae din Botosani (Popauti). Temele
intalnite Tn pictura de la Probota sunt: Pantocratorul —in centrul calotei [Fig. 11, 12], trei registre
cu lerarhia Ingereasca — Heruvimi, Serafimi, Tronuri si Tetramorfi [Fig. 13], la baza calotei,
Stapaniri, Domnii si Puteri [Fig. 14], ntre ferestre, Incepdtorii, Arhangheli si Ingeri sub ferestre
[Fig. 15 a, b, ¢]. Aceastd tema ampla se revendica direct — ca o ilustratie amanuntita — din celebra
lucrare omonima a lui Dionisie Pseudo-Areopagitul, text care, cu siguranta, va fi circulat in
Moldova inca la sfarsitul secolului al XV-lea, prima sa replica in pictura fiind intalnita la biserica

Sf. Nicolae din Botosani (Popauti), apoi la bisericile din Balinesti si Arbore!!,

Fig. 12. Turla. Reconstituire program iconografic

Miltiadis Garidis, La peinture murale dans le monde orthodoxe aprés la chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays
sous domination etrangere, Athénes, Edition C.Spanos, Librairie des amis des livres, 1989.

11 Tereza Sinigalia, Relatia dintre spatiu §i decorul pictat al naosurilor unor biserici de secol XV — XVI din Moldova,
n Revista Monumentelor Istorice, 2007, p. 46 — 62.
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Fig. 13. Turla. lerarhia Ingereasca. Triada |. Serafimi, Tronuri si Tetramorf
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Fig. 14. Turld. lerarhia Ingereascd. Triada ll. Puteri;  Fig. 15a. Turla. lerarhia
Ingereasca. Triada lll. Incepatori

Fig. 15b. Turla. lerarhia Ingereasca. Triada I11. Arhangheli
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Fig. 15c. Turla. lerarhia Ingereasca. Triada I1I. ngeri

Sistemul moldovenesc de introducere a unui al doilea registru de arce, piezise — Ccu
pandatntivii mici corespunzatori si lunetele aferente — Tn interiorul turlei, i-a obligat pe iconografii
din Moldova, cel putin incepand din vremea lui Stefan cel Mare, sa aleagd anumite teme pentru
decorarea acestor noi suprafete. Singurele turle din vremea lui Stefan cel Mare deja restaurate, deci
perfect lizibile, sunt cele de la bisericile s. Gheorghe a manastirii Voronet, Iniltarea Sf. Cruci de
la Patrauti si Sf. Nicolae din manastirea Popauti din Botosani. Ceea ce se poate observa este, pana
la un anumit nivel, inrudirea ansamblului de la Probota cu cel de la Botosani. Si aici, lerahia
Ingereascd ocupi un loc semnificativ in raport cu spatiul, dar particularizarea fiecaruia dintre cele
6 cinuri reprezentand triadele doi si trei din celebra ,,lerarhie” a lui Dionisie Pseudo-Areopagitul*2
este departe de realizarea de exceptie de la Probota, una dintre cele mai spectaculoase din intrega
artd bizantind tarzie si din cea postbizantind. La Probota, fiecare grup este individualizat prin
vestimentatie, atribute si atitudine, dar si prin expresivitatea figurilor.

Pe intradosurile arcelor dintre pandantivii mici —aici decorati cu capete de Tngeri cu aripile

intinse, dar la monumentele de epoca Stefan sau la Humor cu imaginile Evanghelistilor [Fig. 16]

12 Dionisie Areopagitul, Scrieri, Bucuresti, Editura Piadeea, 1998.
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- au fost pictati cate doi Profeti mesianici. Aceasta in acord cu cele patru prime momente din
Ciclul Cristologic — Buna Vestire, Nasterea lui Cristos, Prezentarea la Templu si Botezul [Fig. 17]

— exact cum se petrecea si la Popauti.

Fig. 16. Manastirea Humor. Bolta naosului.
Pandantivii mici sunt decorati cu imaginile celor patru evanghelisti.

Fig. 17. Manastirea Probota. Turla. Lunete. Prezentarea la Templu, Botezul, Buna
Vestire, Nasterea lui lisus, Liturghia Ingereasca; Evanghelistii

La baza turlei apare, pentru prima dati in Moldova, Liturghia Ingereasca [Fig. 18, 19],

compozitie mistica - celebrand moartea si ingroparea lui Cristos - avand caracter euharistic
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amintind de lesirea cea Mare cu Sfintele Daruri din timpul Liturghiei!3, dar aflati si in stransi

legatura cu lerarhia de abia mentionata.

S CuNESCONEDan Trust Fund 2000

lii)

Fig. 18. Turla. Liturghia Ingereascd (deta

- -

Fig. 19. Turld. Liturghia Ingereasca (detalii)

13 Robert Taft, S.J, A history of the Liturgy of St John Chrysostom vol. 11. The Great Entrance, Orientalia Christiana
Analecta, 200, Roma, 2004, passim; traducere in limba romana de Cezar Loghin, O istorie a Liturghiei Sf. loan Gura
de Aur. Il. Transferul Darurilor sii celelalte rituri preanaforale, Partea I. Intrarea cea Mare, Cluj-Napoca, Editura
Renasterea, 2012, passim; Tereza Sinigalia, La Liturgie Celeste dans la peinture murale de Moldavie, in Anastasis.
Research in Medieval Culture and Art, Iasi, The Research Center of Medieval Art ,,Vasile Dragut”, vol. 1l, No. 1,
May 2015, p. 28 —50.
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Fig. 20. Turla. Pandantiv mare de sud-est. Evanghelistul loan cu Prohor

In pandantivii mari au fost pictati Evanghelistii [Fig. 20].

Lectura programului indicd linia descendentad spre altar, unde pictura urmeaza
comandamentele teologice ale Intruparii, Jertfei si Invierii lui Hristos, reinnoite liturgic [Fig. 21,
22]: Fecioara cu lisus pe genunchi veneratd de Arhangheli [Fig. 23], Impdrtdsania cu Pdine [Fig.

24], Ceacu Vin, Cina cea de Taina [Fig. 25] si Spalarea Picioarelor.
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Fig. 22. Absida altarului. Fereastra din ax. Mielul mistic
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Fig. 24. Absida altarului. Impdartisania cu Paine
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Fig. 25. Absida altarului. Cina cea de taina

Cele Sase Duminici de dupa Inviere [Fig. 26, 27] au fost introduse in decorul absidei in relatie cu
reprezentarea Invierii insasi, aflata dincolo de iconostas, dar si ca oportunitate oferita de indltimea
mare a peretelui absidei, care a permis intercalarea unui registru suplimentar, cu personaje in
picioare. Tn proscomidie este figurat lisus in mormant,iar in spatiul premergator, Viziunea Sf. Petru

din Alexandria, iar in diaconicon Sf. loan Botezatorul.
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Ultimul registru, cel mai de jos, este rezervat, ca de obicei, Sfintilor Ierarhi care co-liturghisesc,
inclindndu-se in fata lui Hristos-Jertfa (Agney) [Fig. 28a, b], figurat in nisa de sub fereastra [Fig.
29]. Apare aici o reprezentare unica in arta bizantina si post-bizantina: in locul lui Hristos-Prunc,
obisnuitul Agnus - Miel (Agnet), pe disc apar doud brate tdiate. Corpul céruia ii apartin este purtat
de Sf. loan Gura de Aur, figurat in stanga nigei. Este corpul lui lisus matur, reprezentat miniatural,
evident fara brate. Sugestia taierii trimite la fragmentarea Painii din ritualul proscomidiei, de care

aminteste copia pe care Sfantul Episcop o tine in mana dreapta'®. Prezenta in acest loc si modul de

redactare apartin cu siguranta deciziei unui teolog.

N b o A CUNESCO oo TS Fund PR

Fig. 28a. Absida altarului. Sfinti Ierarhi condusi de Sf. loan Gura de Aur

14 Mai recent, ideea ilustrarii Slujbei proscomidiei prin prezenta insi a Sf. Vasile cel Mare, care taie — ,junghie”, conform
textului liturgic - corpul lui Hristos, dar Tntr-o redactare diferita de cea de la Probota, a fost descoperitd de Constantin
Ciobanu, pe un procovat brodat pastrat in Muzeele Kremlinului din Moscova, cf. O redactie iconografica rard
descoperitd in pictura murald a altarului bisericii Sf. Nicolae a Mandstirii Probota, in ,,Arta — 2003”, Chisinau, Anuarul

Institutului pentru Studiul Artelor al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, 2003, p. 19 — 22
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Fig. 29. Absida altarului. Nisa estica. Agneful
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Tot acestui teolog i se datoreaza ilustrarea ciclului Penticostarului (timpul liturgic dintre
Inviere si Coborarea Sf. Duh), care incununeazi in spatiul altarului segmentarea anului liturgic,
continuat cu timpul Triodului (al Postului Mare, care culmineaza cu momentele din Saptamana
Mare ale Patimii si Mortii lui Hristos (ciclul Patimilor lui Hristos) din naos si se incheie cu ciclul
Octoihului, timpul anului intreg, cu marturia zilnica a unuia sau a mai multor Sfinti si cu marcarea
sarbatorilor fixe prin intermediul Menologului, pictat in camera mormintelor (Primele 6 luni ale
Anului bisericesc, incepand cu 1 Septembrie - pe bolta in leagan si pe 4 registre de pe pereti) si in
pronaos (Urmatoarele 6 luni, din martie pana la 31 august, pictate circular pe peretii perimetrali,

pana deasupra primului nivel de jos, rezervat Sfinfilor Calugari.

Dincolo de usa pronaosului, in exonartex, incepe Vesnicia, cu spectaculoasa Judecatda de Apoi,
care acoperi bolta, in care cerul se deschide si cel Vechi de Zile apare, in timp ce Tngerii ruleaza
covorul firmamentului pe care au evoluat simbolurile Zodiacului, semnele timpului creat care se
incheie [v. infra, Fig. 57]. Coerenta succesiuni acestor trei secvente ale anului bisericesc in
succesiunea spatiilor sacre ale bisericii este unicd printre toate programele iconografice din
bisericile din Moldova si repune in discutie persoana initiatorului acestuia. Discutia ramane
deschisa intrucat, ca si in restul cazurilor similare din Moldova, nici un document nu mentioneaza
contributiile nominale ale presupusilor autori spirituali la elaborarea programului. Aici Insd, In
prezenta, pe fatada de sud a portretului staretului Probotei, Grigorie Rosca, ar putea fi interpretata
ca o semnaturd ce autentifica nu doar supravegherea lucrarilor de pictura, ci insusi procesul nasterii

lor [Fig. 30].
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Fig. 30. Exterior. Fatada se sud. Portretul egqumenului Grigorie Rosca
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Analizat in detaliu, programul iconografic din naos, gropnita, pronaos si exonartex lasa drum

deschis descrierilor detaliate, analizelor stilistice si comentariilor.

Fig. 31. Naos. Absida de sud. Conca. Pogorarea Sf. Duh

Continuarea ilustrarii Ciclului Marilor Sarbatori pe boltile si la partea superioara a peretilor
naosului - Pogorarea Sf. Duh [Fig. 31], Invierea lui Lazdr, Schimbarea la Fatd - culmineazi cu
cea mai spectaculoasa Adormire a Maicii Domnului din pictura murala din Moldova, care ocupa
intreaga luneta vestica, intr-o compozitie structuratd pe o perspectivd montantd, cu un ax bine
conturat de marcarea momentelor naratiunii asa cum apar ele in Apocrife [Fig. 32]. Intregul registru
median — caruia, prin Rastignire [Fig. 33], i se alatura si semicalota nordica - este consacrat
Ciclului Patimilor, dezvoltat in friza, prin episoade inlantuite, cu zeci de personaje, unele perfect
individualizate in cadrul unor compozitii complexe, miscate pana la poza sau statice, in care
adancimea spatiala este obtinuta prin procedeul ecranelor succesive, iar gustul pentru narativ se

evidentiaza liber [Fig. 34, 35, 36].
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Fig. 32.Naos. Peretele de vest. Luneta. Adormirea Maicii Domnului
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Fig. 33. Naos. Absida de nord. Conca. Rastignirea
32



Fig. 34. Naos. Registrul median. Rugdciunea pe Muntele Maslinilor
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Fig. 35. Naos. Registrul median. Ciclul Patimilor
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Fig. 36. Naos. Registrul median. Ciclul Patimilor

Fig. 37. Naos. Perete nord si absida de nord. Deisis
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Primul registru de jos are o structura mai neomeogena: o Deisis in coltul de nord-est [Fig. 37],
sirul obisnuitilor Sfinti Militari [Fig. 38],, condusi de Arhanghelul Mihail si incheiat de Sfintii
Impdrati Constantin si Elena, Sf. patron Nicolae asezat pe tron [Fig. 39], Fecioara adorata de doi
Arhangheli [Fig. 40] si Tablol votiv [Fig. 41]. Acesta din urma nu este contemporan cu restul
ansamblului. El a fost refacut probabil in 1549-1550, in timpul domniei lui Ilias, fiul si urmasul
lui Petru Rares. Ca o curiozitate, unica in pictura lui Moldova, chipul lui Ilias a fost Tnnegrit, iar
numele sau sters, ca acte de damnatio memoriae, dupa ce personajul a parasit tronul, plecand la

Istanbul, unde s-a convertit la islamism*® [Fig. 42].

Fig. 38. Naos. Absida de nord. Sf. Gheorghe

15 La biserica Adormirea Maicii Domnului de la Baia, ctitorie a lui Petru Rares, numele lui Ilias, copil, prezent in
Tabloul votiv, a fost razuit cu furie. De asemenea, numele sdu a fost sters de pe un Tetraevangheliar daruit de insusi
Iliag, manastirii Probota si ajuns la Sfantul Mormant din Ierusalim, odatid cu inchinarea manastirii citre acest
agezamant, de catre mitropolitul Dosoftei (cf. Emil Turdeanu, Trei Tetraevanghelw ale diaconului Mihail, 1546 —

1550, in vol. ,,Oameni si carti de altadata”, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1997, p. 315, 316)
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Fig. 39. Naos. Absida de sud. Sf. Nicolae
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Fig. 40. Naos. Perete sud. Maica Domnului venerata de Arhangheli
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Fig. 41. Naos. Perete vest. Tabloul votiv
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| Fig. 42. Naos. Perete vest. Tabloul votiv. Iliag Rareg (detaliu)
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Dupa modelul bisericii manastirii Dobrovat, programul iconografic al camerei mormintelor
este aproape in intregime rezervat ilustrarii primelor 6 luni din Menolog, practic un calendar care
beneficiaza de o ilustratie pentru fiecare zi din anul bisericesc. Calendarul incepe din coltul nord-
estic superior al jumatatii boltii, cu data de 1 septembrie si se continud circular pe bolta si pereti,

fiecare luna incepand pe peretele de est [Fig. 43, 44, 45, 46, 47].
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Fig. 44. Gropnita. Menolog (detalii)
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Fig. 47. Gropnita. Bolta. Menolog
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Fig. 48. Gropnita. Perete sud. Portetul funerar al lui lon, fiu al lui Petru Rares

Tn primul registru de jos apar Sfinti Calugari si Portetul funerar al lui lon, un fiu necunoscut al

lui Petru Rares'® [Fig. 48].

16 Sorin Ulea, Portretul lui Ion, un fiu necunoscut al lui Petru Rares §i data zidirii bisericii mandstirii Probota, Tn
SCIA, 1959, nr. 1, p. 61-70.
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Celelelte 6 luni ale Menologului, din a carui ilustrare pentru 366 de zile lipseste una singura,

au fost pictate pe peretii si in glafurile marilor ferestre gotice ale pronaosului [Fig. 49, 50].

Fig. 49. Pronaos. Pereti perimetrali. Menolog (detalii)
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Fig. 50. Pronaos. Pereti perimetrali. Menolog (detalii)
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Incaperea este impirtita in doua travei, fiecare acoperiti cu o bolta stelata. Pe bolta estici a
fost pictatd Maica Domnului Platytera [Fig. 51], sustinuti de Tngeri [Fig. 52a], arcele ce sprijind
bolta fiind rezervate Profetilor [Fig. 52b], in timp ce, in cea vestica apare, ca un pandant, Sf. Ana
sustinand-o in fata pieptului pe Maria copil [Fig. 53]. Medalioane cu grupaje de Sfinti (Profeti,

Apostoli, Episcopi) decoreaza intradosurile arcelor de sprijin.

Fig. 51. Pronaos. Bolta traveii estice. Maica Domnului Platytera cu lisus-Copil
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Fig. 52b. Profetul Aaron.
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Fig. 53. Pronaos. Bolta traveii vestice. Sf. Ana cu Maica Domnului-Copil

Toate cele sase lunete de sub arcele perimetrale ale Incaperii su fost rezervate ilustrarii celor Sapte
Sinoade Ecumenice [Fig. 54, 55], in redactari care le amintesc pe cele de la bisericile Sf. Nicolae

din Botosani si Sf. Gheorghe din Harlau.

Fig. 54. Pronaos. Luneta. Sinod Ecumenic
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Fig. 55. Pronaos. Luneta. Sinod Ecumenic

Frumosul portal spre gropnita este flancat de imaginile emblematice ale Arhanghelilor
Mihail si Gavril, Apostolilor Petru si Pavel si ale unor Sfinti Calugari [Fig 56]. Cinul acestora

ocupa, de altfel intregul prim registru al pronaosului.
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Fig. 57. Exonartex. Bolta. Judecata de Apoi. Zodiac, jumatatea sudica (detaliu).

Judecata de Apoi ocupa bolta si intreg peretele estic al exonartexului, fiind prima regasita
in acest spatiu din sirul ctitoriilor domnesti din secolul al XVI-lea Ea este dominata pe o verticala
ce porneste de la Cel Vechi de Zile, reprezentat in Cerul care se deschide, flancat de Zodiac [Fig.
57]., de Fiul - Dreptul Judecator [Fig. 58] si de Tronul Hetimasiei pe care sta Porumbelul Sf. Duh
[Fig. 59]. Spre dreapta Judecatorului, Cete de drepti se indreapta spre Paradis, in timp ce, la stinga
acestuia, dincolo de raul de foc, pe ale carui maluri Arhanghelul Mihail cantareste fiintele trecute
dincolo, iar Ingeri si Diavoli se lupta pentru suflete, grupaje diferite de personaje alcatuiesc cortegii
(Neamurile necrestine aduse la Judecatd, conduse de Moise) sau mici compozitii complexe,
ilustrind Invierea Mortilor si personificarea Elementelor: Aerul, Pamdntul, Apa. Tnvolburatul rau
de foc este inghitit de Monstrul Leviathan, in fata caruia danseaza Satan, care primeste personaje

care se zvarcolesc printre valuri: Arie sau Maxentiu.
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Fig. 59. Exonartex. Perete est. Judecata de Apoi. Sf. Duh pe Tronul Hetimasiei
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Glafurile de piatra ale celor 8 ferestre gotice imense sunt ocupate de cea mai vasta galerie
de Sfinte Femei din pictura romaneasca: 64 la numar, de la Mucenite celebre de stirpe imparateasca

la Calugarite umile [Fig. 60, 61].
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Fig. 60. Exonartex. Glafurile ferestrelor gotice. Sfinte Mucenite si Cuvioase
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Fig. 61. Exonartex. Glafurile ferestrelor gotice. Sfinte Mucenite si Cuvioase

Datarea ansamblului pictat, ce parea foarte sigura pana nu demult, ridica astazi multe
semne de intrebare. Certitudinea invocata era oferita de o inscriptie din gropnita, de altfel singura
din imensul ansamblu mural, care contine un an, referindu-se la lon, un fiu necunoscut al lui Petru

Rares, reprezentat intr-un Tablou funerar, in fata Sf. Nicolae, pe peretele de sud al incaperii, in
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coltul estic!’ [Fig. 48]. Data din inscriptie - 1532 - a fost interpretati ca an al pictirii intregii
biserici, desi textul nu este absolut explicit in acest sens. Cum scena in discutie face parte din
aceeasi pontatd, care corespunde si cu giornata din restul registrului inferior al peretelui de sud al
gropnitei, pe care sunt pictati Sfinti Calugari, este neindoielnic ca ele sunt contemporane si ca
presupunerea conform careia pictarea ansamblului — a carui logica interna este fara cusur — sa fi
parcurs cursul firesc al succesiunii lecturii teologice a programului iconografic, deci gropnita sa fi
fost pictatd dupa turla, altar si naos, este in principiu corecta. Intrucat chiar si in aceste inciperi se
lucra in echipa, dupa cum o dovedesc diferente stilistice dintre picturile de pe acelasi registru, dar
aflate pe pereti diferiti, in altar de pilda, s-ar putea presupune ca s-ar fi putut picta concomitent si
in spatii diferite sau poate chiar la interior si la exterior, dar nu avem nici o dovada ca aceasta
ipoteza ar fi corecta. In acest caz, riméne valabil ceea ce am numit succesiune logica si derularea
in timp a procesului de pictare, inceput cel mai devreme in a doua vara dupa terminarea ,,la rosu”
a zidariei. Durata sa depinde de mai multi factori: solicitarea comanditarului, timpul fizic necesar,
avand in vedere ca nu se picta decat vara si numai in zilele obisnuite, nu duminica si in sarbatori,
marimea echipei, dificultatile tehnice (diferente reale intre bolfi si pereti), complexitatea
programului iconografic si Incarcarea compozitionald. Pentru cei peste 2000 de metri patrati de
picturd interioard de la Probota nu par a fi fost suficiente doua veri, ceea ce extinde data limita la
anii 1534-1535. Punctul de pornire nu este aici anul 1532, invocat de amintita inscriptie, ci
posibilitatea ca, eventual in acelasi an sau in cel urmator, sa fi demarat procesul de pictare.
Argumentele sunt de ordin tehnic: pictarea nu putea incepe inainte ca zidaria sa se fi uscat, iar
anumite zone erau acoperite cu un finisaj pictat imitand cardmida aparenta. Faptul cd acesta nu au
fost buceardat inainte de a se pune stratul de intonaco al picturii definitive, indicd un interval scurt
intre cele doui etape, dar probabil nu mai putin de doi ani. In aceste conditii, inscriptia cu numele
lui Ion pare a fi mai curand un act de memorie decat argumentul peremptoriu pentru datarea exacta
a picturii.

Aparent putin semnificativ, faptul pune in discutie, in realitate, cronologia ansamblurilor
murale din timpul primei domnii a lui Petru Rares (1527-1538), intrucat majoritatea au fost datate

in functie de anul pictirii Probotei'®. El pune in evidenti stricta contemporaneitate a ansamblului

17 Sorin Ulea, op. cit., loc cit., Transcrierea si traducerea textului, la p. 62: ,,Cdtre Sf. Nicolae, rugdiciune pentru robul
lui Dumnezeu lon, fiul lui Petru Voievod, Domn al Tarii Moldovei. S-a scris /pictat la anul 7040(1532)”.

18 Sorin Ulea La peinture extérieure moldave: ol, quand et comment est-elle apparue, in Revue Roumaine
d’Histoire, Bucuresti, 1984, nr. 4, p. 285 — 311.
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de la Probota cu pictarea bisericii metropolitane Sf. Gheorghe din Suceava®®, ctitoria fratelui
natural al lui Rares, Bogdan III, si a nepotului sdu Stefanita, aproape sigur pictata la comanda
fiului natural al lui Stefan cel Mare.

Diferentele stilistice si de program iconografic dintre cele doud ansambluri ridica i o alta
problema, cea a autorului sau respectiv a autorilor celor doua ansambluri pictate, si prin extensie
paternitatea conceptuala pentru intregul grup de biserici construit si decorat in vremea lui Petru
Rares si implicit pe cea a prioritatii, daca ea Intr-adevar exista: biserica necropola princiara sau
biserica metropolitana?

Daca programul exterior, cu unele variatii — semnificative, dar nu absolut esentiale — este
relativ unitar sub aspect general tematic si poate fi atribuit, in intentie cel putin, unui autor unic,
fie el si episcopul de Roman si cronicarul Macarie, ,,invatdatorul Moldovei”, cum 1l numise
ucenicul siu Eftimie si cum este acreditat in ultimul timp?°, diferentele majore ale programelor
interioare ale bisericilor pictate in timpul primei domnii a lui Rares (1527-1538) si mai cu seama
din initiativa sa nu mai permit o asemenea asertiune. Unele diferente {in de structurile arhitectonice
diferite (triconc prevazut sau nu cu turld: Probota, Sf. Gheorghe din Suceava, Moldovita, Cosula,
respectiv Humor; sau dreptunghiular: Baia), altele de tipul de biserica — manastireascd ori de oras,
Sf. Gheorghe — Harlau, Sf. Dumitru - Suceava)

Pe de altd parte, unde sunt punctele nodale in care pictura interioara din biserica Sf. Nicolae
a manastirii Probota se leagd de ansamblurile anterioare si unde inoveaza in chip definitoriu?

Restaurarea majorititii ansamblurilor murale din Moldova?! permite astizi o analizi mai

nuantatd a programelor iconografice §i a caractesticilor stilistice §i chiar propunerea anumitor

19 |dem, Datarea frescelor bisericii metropolitane Sf. Gheorghe din Suceava, in SCIA, Serie AP, 1966, nr. 2, p. 207-
231.

2 |1dem, O surprinzditoare personalitate a Evului Mediu romdnesc : Cronicarul Macarie, \n SCIA. Serie Arta Plasticd,
Bucuresti, tom. 32, 1985, p. 14 - 48.

2L Ansamblurile deja restaurate Tn intregime sunt: la bisericile Sf. Nicolae din mandstirea Probota, Sf. Gheorghe de la
Voronet, Sf. Nicolae din manastira Popauti de la Botosai, Bunavestire din manastirea Moldovita, indltarea Sf. Cruci
de la Patrauti, Taierea Capului Sf. Ioan Botezatorul din satul Arbore si Sf. Nicolae a manastirii Cosula. Cu exceptia
partii vestice a naosului, este restaurat si cel din biserica Sf. Gheorghe a manastirii Sf. Ioan din Suceava. Sunt
restaurate altarul partea de vest a naosului si gropnita de la Neamt, altarul, naosul si peretele si cea mai mare parte a
pronaosului de la Balinesti, altarul de la Rasca; la Humor, restaurarea a juns in pronaos, reludndu-se si cea din gropnita
(gropnita si pronaosul fuseserd restaurate in anii 70-80, fiind incepute cu ocazia organizarii Santierului-scoala al
ICCROM). A inceput restaurarea turlei bisericii Sf. Nicolae din Dorohoi. Cu exceptia Tabloului votiv si a unor
sondaje, nu s-a lucrat la biserica Sf. Ilie de 1angéd Suceava, nicila Biserica Adormirii de la Baia, biserica din Parhauti
si nici in Biserica Domneasca Sf. Nicolae din Radauti si in cea din Dolhestii Mari, nici la biserica Sf. Gheorghe din
Harlau si la cea a manastirii Dobrovag. Cu trei decenii in urmd au fost restaurate picturile din paraclisul manastirii
Bistrita si cele din Biserica Episcopala din Roman. O mentiune aparte priveste biserica Sf. Dumitru din Suceava, la
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filiatii, In sensul transmiterii unor modele/inovatii sau ,,contaminari” de la un ansamblu Ila altul.
Demonstratia nu priveste numai ansamblurile din vremea lui Rares, ci insdsi prima faza majora
din evolutia picturii murale cunoscute din Moldova, cea din vremea lui Stefan cel Mare.
*

Dupa disparitia picturilor murale exterioare de la biserica Sf. Gheorghe din Harlau, ctitorie
a lui Stefan cel Mare din 1496, pictati din porunca lui Petru Rares in 153022, Probota devine primul
monument acoperit in intregime cu fastuoasa mantie coloratd care va face faima Moldovei
medievale, prilejuind inscrierea pe Lista Patrimoniului Mondial a catorva dintre bisericile sale.

Aparitia fenomenului reprezentat de picturile murale exterioare in Moldova de Nord nu
este pe deplin elucidatad. Nici momentul exact, nici motivatia nu au Intrunit consensul
cercetatorilor. Picturi murale exterioare existd in intreaga Europa gotica si renascentista si chiar in
spatiul bizantin si postbizantin. Ceea ce particularizeaza insd Moldova ridicind manifestarile la
rangul a ceea ce a fost numit “fenomen” este reprezentat de doud fatete complementare: sub
aspect formal - acoperirea fiecarui centimetru patrat de pe zidurile exterioare, de la soclu pana la
cornisa turlei, cu picturi murale figurative, iar sub aspectul continutului de idei - prezentarea unor
cicluri de imagini sau a unor teme care au coerenta unui program prestabilit, atent conceput si
realizat in toate detaliile lui in vederea transmiterii unuia sau a mai multor mesaje. O altd
caracteristicd este adaptarea magistrala a imaginilor pictate la suprafetele oferite de arhitectura:
se structureaza astfel, pe zone intinse plate sau la interiorul firidelor Tnguste ale celor trei abside
(Rugdaciunea Tuturor Sfintilor), pe verticald si pe orizontala, fie registre perfect delimitate de
cunoscutele benzi rosii ale ramelor post-bizantine (Imnul Acatist; Vieti de Sfinti), fie compozitii
a caror logicd interioard este in masurd sa dicteze repartizarea detaliilor in cadrul unui
decorativism de o surprinzatoare rigoare si eleganta ( Arborele lui Esei).

Noutatea ideeii de pictura exterioara de acest tip a fost impusa de constituirea unui program
original, in care - ca Tn orice ansamblu bizantin sau post-bizantin - cuvantul hotarator l-au avut

teologii, care au conlucrat cu atelierul de zugravi. In acest sens, temele au fost alese in functie de

care s-a executat o restaurare nestiintificd, dar cel putin programul iconografic este — cu exceptia turlei si a
exonartexului - unde nu s-a pastrat pictura originara - cel din timpul lui Petru Rares.

22 Sorin Ulea, Originea si semnificatia ideologicd a picturii exterioare moldovenesti (I ), In Studii si Cercetdri de Istoria
Artei., Bucuresti, Vol. 10, 1963, nr. 1, p. 57 — 93 si (Il), In Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Artd Plasticd,
Vol. 19, 1972, p. 37 — 53.
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un mesaj ce trebuia direct transmis credinciosului aflat in preajma bisericii, iar ordonarea lor,
departe de a fi aleatorie, raspunde unei logici interioare.

Urmarind aceasta logica a compozitiei bisericii Sf. Nicolae a manastirii Probota, vazuta ca
un intreg, fiecarei parti a spatiului de cult interior i corespund anumite teme si, in consecinta,

fiecarei fatade un anumit tip de decor pictat exterior.
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Fig. 62. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de est, dupa restaurare

Elementul unificator, spatial si plastic, se afld iIn zona superioara, sub nivelul cornisei,
practic acolo unde, la interior, in ordinea descendenta a lecturii teologice, se face jonctiunea dintre
programul ales pentru turld, temele altarului si continuarea ilustrarii ciclului Marilor Sarbatori.
Primul registru plan si zona ocnitelor mici (ele nu exista la exonartex) sunt destinate temei
angelice: Arhangheli frumosi apar in medalioane circulare inlantuite, grupati pe fiecare fatada in
functie de un cadru central in care este reprezentata o figurd emblemarica, spre care par a hainta

in adoratie Ingerii [Fig. 62]. De pe absidele laterale se indreapta spre axul celei estice Ingeri care
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se inchina Celui Vechi de Zile aflat intr-o slava de forma unei stele cu opt colturi. Pe fatada de sud,
este Isus Emmanuel binecuvantand cu ambele maini, pe cea de nord - Isus Tnger al Marelui Sfat,
iar pe cea de vest - Arhanghelul Mihail. In ocnite, apar Serafimi purtand in maini cate un labarum,
intr-o surprinzatoare alternantd de imaginii: unii au aspectul obignuit al acestui cin ingeresc, CU
capul mic ascuns intre cele doua perechi de aripi incrucisate, ceilalti, dimpotriva, au capul mare,
liber si aureolat. O uimitoare inventivitate caracterizeaza decorul intradosurilor ocnitelor, ca si
spatiile exterioare dintre ele, usor diferit colorate.

Unitatii liturgic-spatiale interioare altar-naos Ti corespunde la exterior Marea Rugdciune a
Tuturor Sfintilor, pictata pe cele trei abside in firidele inalte, pe cinci registre, ilustrand o ierarhie
spirituala care cuprinde Proorocii, Apostolii, Episcopii, Mucenicii si Calugarii. Pictati frontal sau
in usoare contraposto-uri, ei se 1indreaptd catre axul estic al absidei altarului. La nivelul
Proorocilor, aici este pictata Fecioara pe tron venerata de Ingeri, in timp ce sirul Apostolilor este
intrerupt de fereastra din ax, cea care la interior poarta imaginea Mielului, realizandu-se astfel
deplina unitate interior-exterior. Contrafortul de sub ferestra si-a pierdut pictura. Numai la partea
superioara a absidelor, deasupra firidelor, s-au pastrat si ocnitele mari, in ele fiind pictat un sir de

Mucenici, individualizat prin crucile albe purtate in maini si prin nume, in mare parte sterse.
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Fig. 63. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud
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Comparativ cu restul, cea mai bine conservata este pictura de pe fatada de sud [Fig. 63],
dar nici ea integral. Deasupra marilor ferestre gotice ale exonartexului este figuratd Viafa Sf.
Gheorghe, patronul militar al Moldovei inca in timpul lui Stefan cel Mare. Cele 12 scene sunt
aproape sterse. Numai albastrul pur de fond, un ocru rosu si alte cateva nuante s-au conservat. De
asemenea, se pot citi partial denumirile scenelor care detaliaza martiriul Sfantului. O banda lata
decorativa, cu un entrelac rosu, delimiteaza pe verticalda acest ciclu de cel urmator: Acatistul

Buneivestiri a Maicii Domnului [Fig. 64].
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Fig. 64. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Viata si Martiriul Sf. Gheorghe
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Fig. 65. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Acatistul Bunei Vestiri

Scenele care compun Acatistul [Fig. 65] corespund la doua treimi din spatiul interior al
pronaosului, respectiv traveii vestice acoprite cu calota in care este reprezentata Sf. Ana avand-o
in fata pieptului pe Fecioara-copil si unei parti din traveea esticd cu imaginea aceleiasi Fecioare
purtandu-l pe lisus. Imnul Acatist (imn care se recita stand in picioare) este o creatie poetica
bizantina atribuita diaconului Romanos (inceputul sec. VI), alcatuit din 24 de strofe: 12 au un
caracter istoric, iar celelalte 12 unul mistic, in care sunt laudati alternativ Isus si Fecioara Cele 12
strofe istorice nareazia momente din viata lui lisus si a Fecioarei: Bunavestire, Tntalnirea Mariei

cu Elisabeta, Indoiala lui losif, Nasterea lui Isus, Drumul magilor spre Bethleem, Inchinarea
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magilor, Intoarcerea magilor, Fuga in Egipt, Prezentarea la Templu. O particularitate a Imnului -
si, in conscintd a ciclului iconografic, care ilustreaza fiecare strofa - este succesiunea de patru
momente rezervati Bunei Vestiri: Fecioara la fintind primeste anuntul Ingerului Gabriel,

Uimirea Fecioarei, Acceptarea Fecioarei, Zamislirea lui lisus prin puterea Sf. Duh [Fig. 65, 66].

Fig. 66. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud.
Acatistul Bunei Vestiri. Secvente din Vestirea Fecioarei

Fiecare din cele patru momente prilejuieste pictorului de la Probota cate o compozitie de mare

frumusete si expresivitate: gesturi, miscari, atitudini dau masura capacitatii de a sugera sensul
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mereu schimbat al relatiei dintre aceleasi doud personaje, plasate pe fundalul unor arhitecturi
complicate, care le amintesc pe cele din interior. Compozitia cea mai originala este cea a
Zamislirii: Fecioara asezatd poartd 1n fata pieptului, intr-un medalion de lumind, imaginea lui
Hristos prunc, in timp ce deasupra capului sdu o altd lumina alba, cu trei raze, trimite direct la
misterul Intruparii si la dogma trinitara. Dintre scenele partii a doua a Imnului, meriti amintita
ilustratia strofei a 15-a din Imn, In cer asa si pe pamdnt, in care apare, pentru prima dati in pictura
murald din Moldova, imaginea Sf. Treimi Nou-Testamentare: Fiul si Cel Vechi de Zile (Tatal) au
aspect uman si sunt asezati pe un fel de lavita. Intre ei se ridicd o cruce subtire, deasupra cireia

pluteste Porumbelul Sfantului Duh [Fig. 67].

Fig. 67. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud.
Acatistul Bunei Vestiri. ,, In cer asa si pe pamant”. Stanza 15

Desi sterse sau inca partial acoperite de varul aderent care nu a permis totala degajare a imaginilor,

scenele ciclului vadesc o compozitie inselator simpla, in realitate savanta prin dispunerea liniilor
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de fortd, a personajelor si a repartitiei culorilor. Privit de la distantd, intregul se unifica din punct
de vedere cromatic, facand sa vibreze nu numai albastrul azurit de o mare puritate, culoarea cea
mai bine conservatd, ci si gama de ocruri si verde care il secondeaza. Partea misticd este mai
stearsd, intrucat, cu cat coboram pe perete, pictura este tot mai deterioratd. Compozifia cea mai
impresionanta este ilustratia la imnul De tine se bucura [Fig. 68] din liturghia Sf. Vasile. Ea da
masura prezentei unui mare pictor: Intr-un mare semicerc alb, in care arhitecturi de biserici se
combina cu elemente de peisaj, este inscris un nou cerc alb in care Fecioara purtandu-1 pe Cristos
pe genunchi este asezatd pe un tron. In jumatatea inferioard, grupuri de credinciosi, imposibil de

identificat ca fizionomie §i vestimentatie, o venereaza.

;ﬁ Y

Fig. 68. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Ilustratie la imnul De tine se bucura

Ultima secventa a ciclului este cea care a fost consideratd multd vreme ca particularizeaza
Moldova printre zonele de artd bizantina si post-bizantind in care Imnul (sau parti din el) este

figurat la interiorul sau exteriorul bisericilor si in care exista, ca o incheiere, in afara celor 24 de
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icoase si condace, si o scena finala?3. Este vorba despre Asediul Constantinopolului. Scena a fost
interpretata ca o ilustrare a strofei introductive adaugata Imnului dupa asediul Constantinopolului
de catre avari in anul 626, cand orasul a fost salvat de interventia miraculoasa a Maicii Domnului.
Strofa este una de lauda si de multumire adresata Fecioarei in calitate de ,,Comandant nebiruit”,
dar, in realitate, ea nu face nici o referire directa la ceea ce ar putea fi ilustrarea prin compozitia

in discutie.

Fig. 69. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Asediul Constantinopolului

Desi foarte deteriorata [Fig. 69], numai rosul zidurilor cetatii si pamantul dinspre care vin

atacatorii s-au pastrat, ea a fost considerata a oferi cheia nu doar a justificarii prezentei Imnului in

23 Constantin Ciobanu, Stihirea profeticului, Chisindu, 201. Autorul aminteste biserica Sf. Andrei din Veliki Grad de
pe lacul Prespa, Catedrala Adormirii din manastirea Novodevici din vecinatatea Moscovei, ca 0 serie de manuscrise
rusesti miniate din secolul al XVI-lea.
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acestd zond, langa intrare, in jurul pisaniei surmontatd de o Deisis si avand dedesubt portretul
ctitorului spiritual al Probotei, egumenul Grigorie Rosca, varul lui Petru Rares si viitor mitropolit
al Moldovei. Exegetii considera ca Imul are o semnificatie analogica: asa cum Fecioara a pazit
Constantinopolul de asediul barbar, la fel va pazi Moldova de pericolul turcesc caruia Petru Rares
se incumeta sa ii faca fata. Ca atare, Imnul va aparea pe fatadele bisericilor cu pictura exterioara

insotit de aceastd scend finald la Baia, Sf. Gheorghe din Suceava, Humor, Sf. Dumitru din

Fig. 70. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Arborele lui lesei

A doua jumatate a peretelui sudic, corespunzand jumatatii estice a traveii rasdritene a

pronaosului §i camerei mormintelor, este rezervata in intregime reprezentarii Arborelui lui lesei

24 Dupa restaurarea picturilor interioare de la Arbore, datarea ansamblului mural interior si exterior in anul 1541 si
atribuirea lui zugravului Dragos Coman incep sa fie puse sub semnul intrebarii, vezi, Tereza Sinigalia, Din nou despre
picturile din pronaosul bisericii Taierea Capului Sf. loan Botezdtorul din satul Arbore, In Revista Monumentelor
Istorice, 2005, p. 44-55. Restaurarile aproape incheiate sunt i mai elocvente in acest sens. Vezi si studiul elaborat de
noi n cadrul acestui proiect.
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[Fig. 70, 71]. Tema reprezinta ilustrarea genealogiei vetero-testamentare a lui Hristos, nascut din
neamul regelui David, al cdrui tata a fost Esei. Acesta a fost figurat la baza compozitiei (portiune
partial distrusd), din corpul sdu rasarind un arbore imens, ale carui ramuri, duc, in linie dreapta,
spre Hristos plasat la partea superioard, intr-o compozitie de tip Deisis, iar lateral la numeroase
personaje, regi si profeti, sau scene mici inspirate din Vechiul si din Noul Testament, toate legate
de aceasta idee de descendentd, cu numeroase referiri simbolice. Fiecare personaj sau scend este

plasat pe volutele decorative formate din ramuri si flori ale pomului.

Fig. 71. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de sud. Arborele lui lesei
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La bazi, in stanga si in dreapta lui Esei, In picioare, Inteleptii antici compleazi compozitia.
Prezenta acestora aici este explicatd prin faptul cd, in scrierile acestora, teologii crestini au
descoperit idei compatibile cu invatatura Bisericii sau ca ei au prevazut intr-un fel sau altul venirea
lui Cristos: Aristotel, Platon, Plutarh, Sofocle, Tucidide etc.

Dincolo de acest contrafort, spre est, o scena deteriorata reprezinta pe 5 registre Parabola
fiului risipitor, a carei cheie moralizatoare este data de inlocuirea figurii tatalui prin cea a lui

Cristos®.
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Fig. 72. Biserica Sf. Nicolae. Fatada de nord

Fatada de nord este cea mai deteriorata de intemperii [Fig. 72]. Prin transparenta, se poate
inca citi impartirea ortogonala in scene de dimensiuni mari, doar pe alocuri aparand cate un punct

de culoare. Numai registrul superior permite lectura partiald a inscriptiilor scenelor care se

% Vezi, Tereza Sinigalia, De la Arbore la Varatec, comunicare sustinuti la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, in
decembrie 2014, publicata in cadrul acestui proiect.
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detaseaza pe acelasi fond albastru rezistent, alaturi de care apar si cateva siluete de arhitecturi de
biserici, care le amintesc pe cele moldovenesti. S-a spus ca registrele de pana la nivelul extremitagii
vestice a pronaosului par sa fi fost in intregime acoperite cu scene ilustrand Misiunea Apostolilor
trimisi in lume?®, cu exceptia unei fasii pe care a fost pictati compozitia cu tentd moralizatoare,
Vamile vazduhului. Recent, cercetatorul Constantin Ciobanu a demonstrat ca inscriptiile pastrate
numai in registrul superior nu trimit la acest ciclu?’. Tn dreptul exonartexului se deslusesc inc
scene din Viaga Sf. Antonie cel Mare, unul dintre intemeietorii monahismului, model pentru
adevaratul calugar.

Pe peretele de vest, sub registrul Tngerilor, a fost pictata Viafa Sf. Nicolae, patronul
bisericii. In ansamblurile din timpul lui Stefan cel Mare, ciclul vietii sfantului patron al lacasului
se gasea in pronaos. Aici, stiindu-se exact ca biserica va fi pictata si la exterior, ciclul a trecut pe
fatada opusa altarului, la loc de cinste. Pictura este nsa in intregime deterioratd, numai impartirea
in scene si denumirea celor din primul registru putand fi partial deslusite.

S-a discutat mult despre mesajul acestui program atat de complex. Sorin Ulea a incercat sa
demonstreze unicitatea mesajului sdu, afirmand componenta laic-politica a acestuia transmisa cu
mijloacele limbajului religios: lupta antiotomana a Moldovei si solicitarea protectiei divine asupra
tarii amenintate, asa cum In vechime prin rugiciuni adresate lui Hristos si Fecioarei, orasul
Constantinopol a fost salvat de pigani®®. Pe de altd parte, Vasile Drigut®®, fird a contesta acest
mesaj, a carui semnificatie o restrange la Imnul Acatist si posibil la Rugdciunea Tuturor Sfintilor,
vede in prezenta masiva a acestora din urma, in acest ciclu, ca si in Vietile individuale ale Sfintilor
patroni ai bisericilor, un raspuns dat de Moldova unui alt pericol iminent al momentului, cel
reprezentat de protestantism, care contesta atat cultul Maicii Domnului si pe cel al Sfintilor, cat si
cultul imaginilor sacre. Aceastd opinie din urma este mai nuantata, ingloband mai bine sensul
miltant al intregului program exterior, caruia i se integreaza mai bine si scenele moralizatoare. O

ultima serie de interpretari, datorate lui Sorin Dumitrescu, tinde sd demonteze toate esafodajele

26 Sorin Ulea, Originea si semnificatia ideologica a picturii exterioare moldovenesti, (II), In Studii si Cercetari de
Istoria Artei. Seria Arta Plastica, Vol. 19, 1972, p. 50 - 51.

27 Constantin Ciobanu, Le cycle de la « Prédication des Ap6tres » dans la peinture de [’église de I’Annonciation de
la Vierge au monastére de Moldoviga, in RRHA. BA, 2013, p. 39, nota 1.

28 Sorin Ulea, La peinture extérieure moldave: odl, quand et comment est-elle apparue?, in Revue Roumaine d’Histoire,
Bucuresti, 1984, nr. 4, p. 285 — 311.

2 Vasile Dragut, De nouveau sur les peintures murales extérieures de Moldavie. Considérations historiques et
iconografiques, in Revue Roumaine d’Histoire, Bucuresti, 1987, nr. 1-2, p. 49 - 84.
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anterioare, punand in centrul demonstratiei tema Judecatii de apoi, de la Voronet, considerata a fi
ilustrarea Viziunii Sf. Nifon, Episcopul Constantianei (sec. IV), legata de autor in chip nemijlocit
de decoratia absidelor, cea considerata a fi secventa urmatoare din Vesnicie, Ospdaful ceresc al
alesilor lui Dumnezeu®. De observat ci, la Probota acesati vasti temi a fost pictatd in exonartex,
pe peretele de est, deci ca nu mai este posibila legatura directa cu ,,Ospatul Ceresc” de la exteriorul
absidelor.

In lipsa unor informatii de epoci si pana la descoperirea dovezilor care sa ateste circulatia
anumitor texte, ne aflam incd pe taramul ipotezelor ingenios construite, dar cu o credibilitate
limitata in lipsa marturiilor peremptorii care sa le sustina.

Nu stim nici cine a fost initaitorul acestui vast program iconografic interior si exterior de
la Probota. O ipoteza ar sugera persoana lui Grigorie Rosca, ctitorul spiritual al Probotei, varul lui
Petru Rares, egumenul manastirii si viitor mitropolit al Moldovei. Imaginea sa pictata in picioare,
intr-o rama cu arcada, plasata imediat la dreapta intrarii sub pisania surmontatd de o Deisis,
inconjurata de Imnul Acatist, pare o semnatura de paternitate, pe care coerenta intregului program
pictat, interior si exterior, ar fi in masura sa o sustina [Fig. 30]. Asa cum afirmam mai sus, pentru
pictura interioard, circumscrisa unui program canonic definit in liniile sale esentiale inca in timpul
lui Stefan cel Mare pentru altar si naos si partial pentru pronaos, diferentele dintre subiectele
selectate, care nu sunt dictate numai de structura spatiala si de dimensiunile bisericii si nu se reduc
numai la detalii atribuibile echipelor diferite de zugravi, inidica prezenta unui teolog redutabil,
capabil sa solicite transpunerea n imagni a unui intreg ,,manual vizual” al invataturii Bisericii, de
la ierarhia cereasca la intrupare, de la Jerfa lui Hristos la cea a mucenicilor si la modelul de urmat
al adevaratilor calugari. In mod necesar se crea o colaborare intre iconograf si zugravul principal
cel putin. Lucrul este valabil si pentru celelalte ansambluri murale contemporane, putand observa
astazi cda, in Moldova de nord, in mod cert, lucrau in paralel cel pufin patru - sau chiar sase -
echipe de zugravi care au pictat interioare si exterioare la Dobrovat si la Harlau, la Sf. Gheorghe
din Suceava, la Probota, la Humor si la Baia, la Moldovita, la Sf. Dumitru din Suceava si la
Cosula, la care se pot detecta elemente comune care tin de spiritul epocii, anumite trasturi stilistice

care ar putea sugera prezenta aceluiasi zugrav in mai multe echipe, deci o anume circulatie in

30 Sorin Dumitrescu, Chivotele lui Petru Rares si modelul lor ceresc, Bucuresti, Editura Anastasia, 2001.
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interiorul unui grup de persoane care practica aceeasi meserie, caci in lipsa documentelor, nu
putem vorbi de bresle.

Observatiile prilejuite de recentele lucrari de restaurare deschid o pagind noud in istoria
picturilor murale interioare si exterioare din vremea lui Petru Rares, iar Probota - primul ansamblu
redescoperit si, in interior, intregime pastrat in excelente conditii - este o piesa-cheie nu doar in
aflarea de noi date si fapte, care se preteaza la interpretari, ci si la aducerea la lumina a unor noi

valori si frumuseti.
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